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Fotografia e Informac&o

Maria de Lourdes Lima (UNESP)
Eduardo Ismael Murguia (USP)

Resumo: No ambito da Ciéncia da Informacdo, com@isio binbmio Fotografia/Informacdo no contexto de
uma leitura, onde essa imagem técnica sujeitaradefbilidade tenha uma insercdo na dinamica blo®$ da
informacédo. Considerando que a fotografia se (im#osobre um tripé constituido pela linguagem, petpstro
e pela informacédo. Nosso propésito € discorrelintamente, sobre essas quatro formas de reprederqae se
unem constituindo uma unidade, embora diferenciad&® si, pelas suas respectivas particularidadexlir a
fotografia a informacao é fazé-lo de modo que tampéssamos vincula-las ao registro e a linguagégnifs
cando que situar a fotografia no plano da linguagedo registro € conferir-lhe dimensdo organicen& e
social que evidencia o seu lugar na era da infolimasob a forma de cultura material e simbdlica.

Palavras-chave: Ciéncia da Informacéo. Fotogrhafimyuagem Visual. Registro. Informacéo Visual.

Abstract: In the sphere of Information Science, hovocate the binomial Photography/Informatiorttie con-
text of a reading, where this technical image sttlfj@ reproductibility may have an insertion in thenamics of
the information flows. Considering that photogragmjforms itself on a tripod constituted by langearegis-
tration and information, our purpose is to writagc@nctly, about these four forms of representatiwat unite
themselves, constituting a unit, although diffeieedt among themselves, by their respective pdaatities.
Fusing photography into information is making itanway that we can also link them to registratiod &n-
guage. What means that locating photography irpthe of language and of registration is conferiingn or-
ganic, formal and social dimension that makes lid€e evident in the age of information, under tbenf of
material and symbolic culture.

Keywords: Information Science. Photography. Vidimhguage. Registration. Visual Information.

! Comunicacéo oral apresentada ao GT-02 - Organiza§&presentacdo do Conhecimento.
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A fotografia enquanto objecto tem um valor desprZi...] O seu valor esta na in-
formacao que transmite. Com efeito, a fotograf@primeiro objeto pds-industrial:
o valor transferiu-se do objeto para a informadépods-industriaé precisamente is-
so: desejar a informacéo e ja ndo os objectos [...]

(FLUSSER, 1998, p. 67-68)

Consideracdes iniciais

De inicio, apontamos para a polissemia existenfetografia e na informacéo, segui-
da da condicao indiciaria do signo fotografico,tador de um registro, 0 que, necessariamen-
te, remete a uma informacdo nele contida. Esteviéque utilizaremos neste artigo para
tecer algumas consideracdes que implicam na laitmifaindmio Fotografia e Informacéo, no
ambito da Ciéncia da Informacgé&o, onde a imagenid@cujeita a reprodutibilidade se insere
na dindmica dos fluxos da informac&nnsiderando que a fotografia se (in)forma sobre um
tripé constituido pela linguagem, pelo registreeapnformacéo, portanto, o nosso proposito
é discorrer de modo sucinto sobre essas quatrafoda representacdo que se unem, consti-
tuindo uma unidade, embora diferenciadas entpels suas respectivas particularidades.

A titulo de esclarecimento, convém frisar o quesedémos por fotografia, esta se a-
presenta como um processo técnico, dotado de desetanparticularidade de producéo ine-
rente a constituicdo da imagem e que desagua stemaia de um significante, em outras
palavras, da prépria imagem fotografica. Nao deiwade perceber que nesse processo inte-
ragem, simultaneamente, a objetividade e a sulgjatie proprias da condicdo humana.

J& em relacdo a leitura, passamos a entendé-ldasema perspectiva formulada pelo
historiador francés Michel de Certeau (1996, p, 48 a vé como “préticas cotidianas que
produzem sem capitalizar, isto &, sem dominar @ten.] E uma epopéia do olho e da pul-
séo de ler”. Chartier (2003, p. 154) vem em seliliaux completa: “Aparentemente passiva e
submissa, a leitura €, com efeito, a sua maneivantiva e criadora’. A titulo de esclareci-
mento, a leitura para Certeau se aplica ao textamagem. Devemos considerar que essa
reflexdo de Certeau esta marcada pelo que ele deaa® “cultura ordinaria” e de “lingua-
gem ordinaria”, estas tém a sua origem nas pratmédianas de sujeitos anénimos, de modo
a distingui-las do que, convencionalmente, é cadoetbmo ciéncia e discurso cientifico.

Mais adiante, Certeau (1996, p. 49), considerandoa defini¢&do inicial, compara a
leitura a uma atividade de caca, o que Ihe perimiégir: “Asticia, metafora, combinatoria,
esta producdo € igualmente uma ‘invencdo’ de menidrogo, percebemos um ponto de
identificacdo entre a atividade do fotografo e deitor, basta recorrer as observacdes de San-
taella (2001, p. 116):

Com maior ou menor énfase, os estudos sobre fdig@stumam dispen-
sar alguma atencao ao perfil e papel do fotégi@fgue parece ter ficado
delineado como uma constante nesse perfil é aafigarfotografo como ca-
cador. [...] o mundo é entendido como um territ@gocaca fotografica que
se divide em dois grupos, observadores e observ@dwgrolar as imagens
se converte, assim, em uma forma potencial de ppdgr
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Santaella compulsa alguns nomes, a exemplo, den\Rlésser, como o do fotégrafo brasilei-
ro Artur Omar, de Susan Sontag e Santos Zunzunggeiyéem no ato fotografico uma pul-
sao semelhante a de um cacador a espreitar agala ca
Outra contribuicdo, em torno do que se entendéetara, vem da semiodtica estrutu-
ralista francesa (DICIONARIO DE SEMIOTICA, [19-4). 251) segundo a qual a leitura se
apresenta como
a reconstituicdo do significante textual sem queeserra a seu significado
[...] deve-se reconhecer que ela € inicialmente essencialmente uma
semiose, uma atividade primordial cujo resultadoréelacionar um conte-
Udo a uma expressdo dada e transformar uma caglegpdessdo em uma
sintagmatica de signos.

Desse modo, dispomos de duas referéncias, umaluge @ linguagem ordinaria e outra a
linguagem cientifica. O que ha de comum entre as éua presenca de uma pratica dinamica
e criadora capaz de instigar a busca e a prodwgderdidos.

Partindo desse tipo de prética que é a leitur@rextensdo, desgmoducao de senti-
dos vamos recorrer a trés elementos que se articaldotografia formando um amélgama
onde podemos localizar o lugar da linguagem, dstrege da informacao, posto que a foto-
grafia, ao se converter em registro fotograficanbma tracos de umescritura do visivel
que agrega, simultaneamente, linguagem e informacao

A considerar 0 exposto, a perspectiva que adotaregle reunir contribuicdes que
sirvam de baliza para aproximar, confluir, fundir@uzar estudos acerca do nosso objeto de
andlise- a fotografia— em relacdo a linguagem, ao registro e a informacao

Inicialmente, vamos recorrer, mais uma vez, asritoi¢des de Wersig e Neveling
(1975, apud RIBEIRO,) acerca galissemia da informacde comentada em nosso artigo
publicado nos Anais do VIII EnancfoNa ocasido, teciamos consideracées sobre a condica
polissémica da informacdo e da fotografia, 0 quececwia para aproxima-las, visto que a
ambiguidade, por parte de qguem as observa, é nooedante nas trocas que envolvem a fo-
tografia e a informacédo. Se para um determinadpagde cientistas a polissemia é encarada
de forma problematica para a ciéncia, justamergye contém os germes da linguagem e
da cultura ordinarias, este ultimo termo tambémigup duplicidade de sentidos, entretanto,
estamos falando dardinario, ou do rotineiro, do comum das praticas tecidasatinliano da
existéncia humana. Certeau (1996), por exempla, aiem de outros, Wittgenstein e J.L.
Austin, que tém por objeto a “linguagem ordinagaimo aliada na constru¢cao de um discurso
cientifico.

Hoje, porém, o nosso intuito é o de consideraragse carater polissémico proprio da
fotografia e da informacéo pode representar algoayuda tdo somente de fundi-las, na me-
dida em que a informacdo é um desdobramento neicedsdfotografia. Em outras palavras,
0 estatuto que rege a condicdo de signo indic@diamagem fotografica a torna potencial-
mente uma informacao, conforme ja nos referimosremmente, porque a imagem fotografi-
ca é uma representacao do seu referente, ou amda, Sontag (2004, p. 26) a definiu, “uma
pseudo-auséncia” tanto quanto “uma prova de ausénci

Consideramos que fundir a fotografia a informac&az&-lo de modo que também
possamos vincula-las ao registro e a linguagem sighifica que situar fotografiano plano
dalinguageme doregistro € conferir-lhe dimensao orgéanica, formal e sogisd evidenciam
0 seu lugar no mundo contemporaneo, quer sob afdertultura material, quer sob a forma
de cultura simbdlica.
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E através dessa combinacéo elitrguageme registro que a imagem fotografica figu-
ra como objeto do conhecimento dotadasihgularidade mas também deniversalidadeem
relacdo as demais representacOes imagéticas qera faerte do universo iconografico e tex-
tual. Logo, a fotografia se define e se desdobrargntiplas funcdes e expressdes, seja como
signo, estética da fotografia e/ou documento fa@tiigw, tanto no sentido da prova, seja ela
real ou fabricada. Esta seria uma possivel tei@ @nébtografia se constitui como trama e
imagem que se agrega, se fixa, se revela, se mevieansforma em virtualidade capaz de
conferir o que ha de concreto e o que ha de abstoatmundo que circunda a caverna de Pla-
tao.

Tanto que esse mundo pode também assumir a forraafdque sociolégico e estéti-
co da alema Gisele Freund, quando, em 1936, dafeadsua tese em Paris, abordaAdo
fotografia e as classes médias na Franga duranséculo XIX Quase quarenta anos depois,
esta reflexdo se reestrutura, assume o formatonde/to e, do ponto de vista tematico, passa
a abordar a questdo sob o viés da relagdo BPhtitographie et Sociétf@d974) no Ocidente.
Utilizamos este recorte, apenas, para confirmar conauta que, via de regra, tem sido ado-
tada, que é a de tomar a fotografia como objet@egssariamente, vincula-la a um dado con-
texto historico e cultural.

Sera a partir desses dois vetores, fotografia iedade, capazes de conferstatutoe
sentidoa imagem fotografica, que o estudo da fotogradissociedade industrial passa a ser
(des)velado por Freun¥eladona medida em que, como ja demonstramos anterioemas
tedricos e historiadores da fotografia, de formzomente, examinam a syrformancea
partir de uma tensdo que envolve a morte e a pagio. E compara-la ao morto é investi-la
de passado e de memodria, do acontecido, do qu®j&,mporém do que nao deixa de ser, vis-
to que foi capturado pelo registro e pela memdariias

Fotografia e linguagem

A relacdo entre fotografia e linguagem, além desgupor a presenca de um cédigo
que atua como mediador entre um emissor e um ¢ssegura um processo de comunica-
cdo, de modo a garantir interacéo e circularidBde.emissor, tomamos o fotografo, seja atu-
ando com independéncia ou subordinado a um patramt@a entidade governamental. Por
recep¢do, passamos a considerar as diferentessfammdemandas de leituras, préprias do
emissor e do receptor. Neste caso, essa linguagganiaecircunscrita ndo sé a propria produ-
cao fotografica em si, mas a reflexdo acerca dasghicdo que se materializa e se cristaliza
sob a forma de umescritura do visivelN&o perder de vista que a linguagem age a lrtir
um circuito de comunicagéo e de criagdo de sentplwsanto, de relagbes que se efetivam a
partir da existéncia do fotografo, do meio fotog@fda sua institucionalizacéo e de um re-
ceptor que interage com o olhar.

Por outro lado, pensar a fotografia como uma ligguaé recorrer a dois tipos de lin-
guagem: uma verbal, oriunda da linguistica, cuj&rima a lingua oral e escrita; e outra nao-
verbal, concebida nos marcos da semiética, cujaérai signo na sua diversidade sonora, oral,
tatil e visual. Para este segundo tipo a linguagauima teia variavel de multiplas combina-
cOes, de distintas formas de expressao e de coag@oicsocial, onde ndo sdverbo se fez
carne e habitou entre npsonforme os preceitos do Novo Testamento, mabéamasma-
gens magquinicasuidam de nos informar sobre a descida do homesoladunar e a capaci-
dade da videoconferéncia fazer interagir distintmgmres do planeta em tempo real. Além
disso, podemos também inclarpantomimacomo uma linguagem inteligivel, quando assis-
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timos ao desempenho de Kazuo Ohno (1906-), adistautd teatro e danca japonesa, ou
guando presenciamodiaguagem-gestualos surdos-mudos.

Logo, a linguagem, posto que é informacao e conagéiz, codigo e represencao, nos
permite estabelecer relagdes de distintos mateeszes de tornar inteligiveis atos, desejos e
omissOes presentes nos diferentes tipos de alferidsponsaveis por engendrar e intercam-
biar informacgdes, arte, cultura e conhecimento ajuam como indices da aventura humana.

Sendo assim, a linguagem se apresenta como unmuposss do signo, considerando
gue para Pierce (apud SANTAELLA, 2007, p.58):

Um signo intenta representar, em parte pelo memsbjeto que é, portan-
to, num certo sentido, a causa ou determinantegho,smesmo se 0 signo
representar seu objeto falsamente. Mas dizer queeplesenta seu objeto
implica que ele afete uma mente, de tal modo geeedta maneira, deter-
mine nagquela mente algo que é imediatamente dewvidibjeto.

Aqui esta colocada a questdo do signo como um risecarde representacao de al-
guma coisa. O que concorre para distinguir enttél@que representa, ou seja, que esta no
lugar de, ou em relacéo a, e o objeto represenfem@rimeiro € atribuida a condicao de re-
presentamen, ainda de acordo com Peirce, papeladseao signo; ja o segundo é qualifica-
do de objeto da representacao. Portanto, ambosle@@ntos cruciais, sem 0s quais nao se
pode pensar a linguagem nem o signo de forma &solad

Portanto, conceber a Fotografia como um tipo dguligem parece ser uma Vvisao pre-
sente em grande parte dos estudos. A fotografedalgisele Freund, por exemplo, comparti-
lha desse ponto de vista quando finaliza a suértastiocial da fotografia afirmando que “[...]
ha llegado a ser el lenguaje mas corriente de rauestilizacion [...]” (FREUND, 2004,
p.187).

Ja a ensaista americana Susan Sontag limita-sesalera-la, na introducdo do seu
ensaio “Na caverna de Platdo”, como uma “gramaticaficluindo que, acima de tudo, a ca-
pacidade da fotografia reside no fato dela virraugea “ética do ver” (SONTAG, 2004), cujo
resultado se traduz numa “antologia de imagensimedida em que tenta reter a diversidade
do mundo.

Atribuir & Fotografia umdinguagem, uma graméatica ou uma &ticestabelecer o seu
vinculo com a existéncia de wudigo de leiturade umasintaxe,de umasemanticaou, ain-
da, percebé-la como um modo particulacdmunicacaaapaz de veiculanformacéo, saber
esentido

Abordar a dicotomia entre Fotografia e Linguagamplica situar o modo como essa
dicotomia vem sendo discutida no Ambito da Ciédaianformacéo. E o caso de recorrer ao
artigo de Galvao (1998, p.49) que trata de coneaitaborados pela area e, ao referir-se ao
termo linguagem, questiona o tipo de abordagenirgué dada e problematiza:

[...] Observa-se igualmente que a biblioteconomeéadocumentacdo ndo o-
peram com o conceito geral de linguagem que aioglacom ‘qualquer sis-
tema de signos (ndo sb vocais ou escritos, combdanvisuais, fisiondmi-
cos, sonoros, de gestos etc.) capaz de servirrdenicacao entre os indivi-
duos’.

Galvao aborda a questao partindo de dois angutedtss por Lara, em sua disserta-
céo defendida em 1993; e por Gomes, em traballamldate 1994. Nestas obras, eles abor-
dam, respectivamente, a representacdo documeatariarminologia do ponto de vista cienti-
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fico. Estes dois autores estdo preocupados conclasexdade dada ao signo monossémico
como parametro de representacdo documentariagydartnente no que se refere aos textos
técnico-cientificos.

Muito embora os estudos mais recentes no campaérei€ da Informacédo ja apon-
tem para uma interacao interdisciplinar com a stoaioem razao da introducdo de novos
objetos e novas abordagens, no tocante a imagerseeidtica, poderiamos recorrer mais
uma vez a Lara, que em sua tese, datada del99@aret representacao e linguagens docu-
mentarias e utiliza parametros oriundos nao sdardggiiktica, mas sobretudo da semidtica.
Lara (1999, p. 142) observa:

[...] o conceito de representacdo documentaria pedabordado a partir do
conceito de representacdo semidtica. ‘Represemgarg Peirce, significa
‘estar em lugar de, isto €, estar numa relacdo @@mtro que, para certos
propésitos, € considerado por alguma mente corfasse o outro’ [...].

Desse modo, vé-se o0 uso de categorias que, como(phd4?2) afirma, tratam da re-
presentacdo documentéria a partir de dois focolkngiaistica tradicional e “de uma linguisti-
ca semidtica que possa incluir a abordagem comeioital”.

Enquanto isso, observamos no artigo de Smit e Baf@02, p. 15) uma referéncia
explicita & inclusdo denbvas linguagerisguando trata da producdo dos estoques e da trans-
feréncia de informacédo, o que implica a reducabngmagem natural e a consequiente emer-
géncia de linguagens provenientes da edi¢cdo do &etronico, onde se combinam hipertex-
to, imagem e som. Isso para responder, em partextmde Galvao datado de 1998. Prova-
velmente, aquele cenario sofreu modificagfes agolaie uma década.

Logo, a fotografia, como estatuto de signo quea pars, assume a funcéo de icone
e/ou de simbolo, e, para outros, a condigcdo dedndi por definicdo um tipo de linguagem
visual. Pode-se inferir que esse tipo de linguageama combinacédo de codigo, forma, ex-
presséo, sinais, dotada de inteligibilidade desihstante em que entra no circuito da criagéo,
por parte de um emissor/produtor, até 0 momentquepassa a interagir com o receptor que
dela se apropria e com ela interage.

Neste sentido, a alegoria da Caverna, inaugurad®lptéo e retomada por Sontag,
enquanto metafora, sinaliza que desde as imageestreslocalizadas nas cavernas de Las-
caux, Périgord e Dordonha, na Franca, assim conRamgue Nacional da Serra da Capivara,
no Brasil, até o langamento da primeira cameragféfca nos Estados Unidos, em 1888,
quando instruiaVocé aperta o botdo, nés fazemos o registamos diante de registros visu-
ais e informativos que remetem a linguagem naoaleRor isso, sdo representativos de uma
linguagem imagética. Esta condicdo nos autorizanaiderar a imagem fotografica também
como um tipo de representagdo, ou de signo indicidhico e simbdlico, que recobre esse
lastro da linguagem né&o-verbal. Isto porque comaides que a linguagem na sua diversidade
nao esta afeita somente a capacidade de se expragsaunicar por meio de signos vocais e
graficos, mas também de signos visuais. Ao traaantgem fotografica como signo, procu-
ramos evidenciar que ela se assenta sobre umcoipgtituido pela linguagem visual, pelo
registro visual e pela informacéo visual, formandaea tessitura que Ihe garambepressace
forma contextoe sentido

Fotografia e registro
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Se a linguagem instaura na fotografia uma dinawopeaa institucionaliza no plano de
uma rede de relagbes sociais, antes é precisoaagrdgtografia outro componente indispen-
savel que é o registro fotografico, sem o qual s&pode falar de informacéo, de producéo,
de ato, de dispositivo, enfim, de uma génese dgemdotografica, quer dizer, de um signo
indiciario.

O efeito de representacdo miméticéo €, a principio, uma condi¢cao necessaria, 0 que
justifica, aqui, a inclusdo deoaco, doindicio, dovestigid como uma janela que se abre para a
leitura do signo indiciério da fotografia, sobreiysklarelacdo de contiglidadgue ha entre
a imagem fotografica e seu referente.

Para ilustrar esta passagem, também lancamos n¥obdarvacées de Schaeffer
(1996, p. 38, grifo nosso) acercaahater indiciario da fotografia

Inversamente, se afirmo que a imagem fotogréafiaenéigno ndo- conven-
cional, isso ndo me obriga a sustentar sua petfaitaparéncia. Como a in-
terpretacdo dos signos convencionais, a dos siggtosais sé € possivel no
contexto de um certo sab&lém do conhecimento do mundo, é necessario
ainda ter o conhecimento @oché uma fotografia funciona como uma ima-
gem indicial, contanto que se saiba que se tratamda fotografia e o que
esse fato implica.

Antes é preciso esclarecer o que Schaeffer (19@63ua leitura, considera panché
Para ele, a impressao, vista como imagem fotérepaesenta archéda imagem fotografica,
considerando que esta se expressa doago visivelde um Registro.

Entre os exemplos utilizados por Schaeffer (1926 flundamentar o seu raciocinio,
consta o de que um melanésio, tendo diante de aifotm de meio-corpo, ao ser interpelado
sobre o0 que via respondeu que se tratava de uro cwufilado, i.e., sem as pernas. Entre as
inferéncias apontadas pelo autor, destacam-se dukesgue a dificuldade do melanésio deri-
va do fato dele desconheceamhéda fotografia, o que certamente invalida um detesacn
saber acerca da especificidade da imagem fotografioutra conclusédo é a de que nem sem-
pre o reconhecimento se efetiva a partiradalogon em outras palavras, o reconhecimento
nem sempre é feito a partir de um esquema analégico

Mais adiante, o autor retoma o aspecto indiciaintigem fotografica, considerando
que:

E por sua relagdo com o objeto que a fotografimédiem indicial. Em sua
relacdo, enfim, com o interpretante, ela funciomemo dici-signo, isto é,
como signo de existéncia real. Assim, em termospuwmo) menos béarba-
ros: a imagem fotogréfica € um indice ndo-codifiwapie funciona como
signo de existéncid?or outro lado, Peirce ndo deixa de observar spi@,
fotografia € um indice, ndo € porque o icone —gmbota sua materializacao
— a revelaria como indice [...], mas porque dispoi® um conhecimento
guanto ao funcionamento do dispositivo fotografwgue propus chamar de
arché a imagem torna-se um indice a partir do momentagam ‘se sabe
gue esta é o efeito de radiacdes provenientes gadb..], gracas, portan-
to, a um ‘conhecimento independente’ das modalisiatbegénese da ima-
gem (SCHAEFFER, 1996, p. 53, grifo nosso).

Neste caso, temos aqui esbocado o estatuto danmiagegrafica de acordo com a
matriz tedrica da semiotica peirceana, citado phagffer (1996), no que diz respeito a ima-
gem fotogréfica como signo indiciario. Isto, neegssnente, acaba por vincula-lo a idéia de

7



iX ENANCIB vt ANCIB

. L )
CMVERSIDUDE CULTURAL E FOLITICAS D INFﬂHM..\sAﬂ 1""-..‘ 1A

o
PAD PAMLO - UIP - rTOoOOR ‘/

registro, de traco que armazena uma dada inform&g#tanto, convém frisar que nao esta
posta, aqui, a no¢cao de mensagem, mas de informacéo

Considerando a analise de Schaeffer (1996) em ttargénese da imagem fotografi-
ca, Dubois (2000), antes, ja havia feito a recug@rala semiotica peirceana no sentido de
resgatar o aspecto pragmatico da imagem, de ond& @enecessidade de comparar os dois
autores. Sendo, vejamos:

A partir do momento em que se considera que oérfdiomagem fotografi-
ca, no casoje define constitutivamente como a impressao fieaam obje-
to real que estava ali num determinado momentedpt torna-se eviden-
te que essa marca indiciaria é Unica em seu priocigmete apenas a um
referente, o ‘seu’, 0 mesmo que a causduraco (fotografico) sé pode ser,
em seu fundosingular, tdo singular quanto seu proprio referente. Cogno r
presentagdo por contato, ndo significa a principio conceito; antes de
gualquer coisa, designa um objeto ou um ser péatioo que ele tem de ab-
solutamente individual. (DUBOIS, 2000, p.72, grifesso).

Consequentemente, a analise de Dubois (2000) waemmplar dois tipos de leitura, a
de Barthes (1984) e a de Peirce. Mesmo conside@nddstintas filiacdes tedricas de ambos,
Dubois (2000) nao se furtou a fazer referénciass@do semibtico de Barthes (1984).

O interesse, aqui, € o de considerar o ponto conuenune os dois tedricos da ima-
gem fotografica na perspectiva de Dubois (20008, é@oprincipio de singularidadéigada a
génese fisica do indice. Enquanto Peirce atestagjimdices remetem a individuos e objetos
singulares, o que acaba por dota-los também dalandpade, cabe a Barthes (1984) enfatizar
que a fotografia captura um instante Unico que ign@tara ase repetir e completagxisten-
cialmente

O que Barthes (1997) conclui na sua investigacéocesosElementos da semiologia
editado, originalmente, em 1964 em Paris, ondeutiisg carater da contradicdo terminologi-
ca do signo, é queaspectoexistencial ddndicese torna inaceitavel para Wallon, que confe-
re menos (—pxistencialidadeao indice, ao contrario de Peirce, que reforgaaaegistenciali-
dade. No entanto, a opinido de Barthes (1997) érdarel a Wallon, justificando que a sua
terminologia seria mais precisa.

Porém, enia chambre claireedicdo de 1980, dezesseis anos depois, € possihsl
tatar uma mudanca de rota nas suas leituras sabgaafotografico, um novo olhar de Bar-
thes se detém sobre o referente, na visdo do cecept

O que a Fotografia reproduz ao infinito s6 ocorgma Unica vez: ela repe-

te mecanicamente 0 que nunca mais vai poder sdirgpéstencialmente
Nela o acontecimento jamais se ultrapassa rumoteaaroisa: ela sempre
remete o corpus de que preciso ao corpo que estodgvela € o Particular
absoluto, a Contingéncia soberana, fosca e comm, lndtal (tal foto e ndo a
foto), em suma, &uché a Oportunidade, o Encontro, o Real em sua expres-
sdo infatigavel. (BARTHES apud DUBOIS, 2000, p. @20 nosso).

Por ultimo, Dubois (2000) conclui quepaincipio da singularidadgropria do indice
se origina no fato do referente ser Unico também.il&stra oprincipio da particularidade
com a premissa de Heraclito de Efeso segundo anipgiém atravessa duas veassmes-
mas aguasle um rio, embora em relagdo ao rio seja possirlessa-lo mais de duas vezes.
Se em um primeiro momento Dubois (2000) destacgéaédse automatica”, i.e., 0
principio fundador da conexao fisica entre o sigrseu referente, ja num segundo momento
8
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ele adverte para o fato de que é preciso contémidss da nocédo de indice fotografico, de
modo a ndo absolutizar a referencializacéo, a elkeedgpmimese, sob o risco de vir a ser um
novo obstaculo epistemologico. Para isto ele sedmltrés indicadores, a saber:

* estabelecer uma distingao ergresténciae sentidq

* situar o principio da “génese automatiegienascomo uma etapa do processo
fotografico;

* instalar uma distancia no centro do dispositieoque significa libertar o signo
fotogréfico dessa pulsdo em relacdo ao seu reéreatn significar um rompimento
com o principio de conexao fisica.

Com base no exposto ele argumenta que:

O principio da ‘génese automatica’, que fundameraatatuto da fotografia
como impressao, [...] deve ser claramente delimitadolocado em seu ni-
vel mais correto, ou seja, coram simples momenfmesmo que central) no
conjunto do processo fotografico. Jamais deveraezsy na andlise, sob pe-
na de ser enganado por essa epifania da referépsddutizante, qua ju-
santee a montantedesse momento da inscricdo ‘natural’ do mundoua s
perficie sensivel (momento da transferéncia autométe aparéncia), que,
de ambos os lados, ha gestos e processos totalfoeltbeais’, que depen-
dem por inteiro de escolhas e decisbes humands, itadividuais, quanto
sociais. (DUBOIS, 2000, p. 85, grifo do autor).

O que o autor quer considerar, sobretudo, é qo#ogrifia tanto comporta uma con-
tigliidade referencial, o que justifica uma necestgdontolégica, quanto um corte ou um re-
CuO entre o signo e seu referente, na medida eresgas duas balizas sinalizam os passos de
um processo mais amplo que compde o ato-imagemitguportanto, a injuncdo de quem
opera e decide pela operacdo do dispositivo fofiogr& dos usos posteriores feitos dessa
imagem (DUBOIS, 2000).

Por outro lado, esse rompimento que opera, seguaditor, € dado por untistancia
interna ao dispositivo fotogréficmue se efetiva no tempo e no espacgo. No tempststam
duas variaveiso agorado signo e entdodo referente, enquanto no espac® lauido sig-
no eo ali do referente. No primeiro caso, a nogcédo de tereptete, necessariamente, para
uma relacdo entre presente e passado de curtaa mddnga duracdo. Também os cortes
temporais sdo medidos pelo processo que corresgandiversas etapas que separam a ima-
gem latente da imagem revelada e, finalmente, dgem fixada. Quanto a nocao de espaco,
da-se a auséncia existencial do referente quegdaa&ncontrali, o que implica aqui do
signo (DUBOIS, 2000).

E, ainda, se o “principio da ‘génese automaticadamenta o estatuto da fotografia
como impressao”, conforme Dubois, acima citadoyidéacia é a de que sua conversao em
registro do visivel, resultado de uma tecnologiagba por transforma-lo em sig-
no/representacédo, linguagem e registro, tripé pade confluem também o verbo e a ima-
gem. Sem estes dois Ultimos elementos nao sers&vpbgstabelecer os liames entre a infor-
macédo, a comunicacdo e a producdo de conhecinlsticse nos ativermos a definicdo de
informacé&o, de Aldo Barreto (1994, p. 3), “estratusignificantes com competéncia de gerar
conhecimento para o individuo e o grupo”. A patasta definicdo justificamos pela terceira
vez o binémio fotografia/informacao.

Fotografia e informacgé&o
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Portanto, a informacéo ja se faz presente no mamantque se da inicio ao processo
de constituicdo genética da imagem fotogréficailiada pela cAmera escura ou por qualquer
outro dispositivo fotografico, identificado a parte reacéo fisico-quimica, onde a presenca
da luz reage sobre suportes emulsionados de maupranir 0 seu traco, a sua inscri¢ao.
Com a camera analdgica, ou sem ela, ou ainda, comcamera digital, tem-se, enfim, um
determinado registro imagético (re)colhido ou cagaal cotidiano, isto é, do contexto de nos-
sas vivéncias.

Partindo danformacé&o luminosado ponto de vista da sua tessitura elementarceie
lar, trata-se de uma particula constitutiva da &@@o e composicao da imagem fotografica. O
que, certamente, a aproxima de outros sistemagmesentacao existentes (MACHADO,
1984, p. 158). Por outro lado, é preciso consideladissociacdo entre fotografia e informa-
¢do, sobretudo quando esta tem por pressupostsawgio do conhecimento. Dai, é preciso
estabelecer um paralelo com a concepcédo de infaanaen Barreto (1994, p. 3-4) e Smit e
Barreto (2002, p. 14), como ponte entre a criagdmfbrmacao e a producao de conhecimen-
to.

Logo, a informacé&o, sob um viés cientifico, passarap objeto da ciéncia da informa-
cdo. Ao mesmo tempo se torna um elemento consbtdi processo fotografico, resultando
nainformagéo visualDODEBEI, 2002, p. 26), registrada em um tipo ipatar de suporte,
que se converte em cultura material e simbdlicaculada a histéria e ao mundo, se pensar-
mos na imagem fotogréfica como uma construcao Isdeigujeitos historicos em condi¢cdes
espaciais e temporais determinadas. Se o signacatdo com Saussure, assegura o vinculo
entre contetidoe expressdgDICIONARIO DE LINGUISTICA, 2004, p. 392), o que dizer
em relacdo a dinamica do registro da imagem visaa§o da sua existéncia concreta e res-
ponsavel por conter aquelas duas variaveis ne@ssdeitura e a producdo de sentidos?

Barreto (1994, p. 3) ja havia destacado o papeladedda informacao, esta pensada
enquantdorma e substanciaqualificando-a como “estruturas significantes” coapacidade
de produzir conhecimento que se reverte para aiprépciedade. Ao associar a fotografia a
informacdo passamos a nos referfiodna e asubstanciarespectivamente, conexpressa®@
contetida(DICIONARIO DE LINGUISTICA, 2004,p.568), no que diz respeito & particulari-
dade visual da imagem fotografica.

Isso nos leva também a inferir que conteddo e egpare além de constituirem ele-
mentos inerentes a informacéo e a fotografia, s@@agores de umassénciajue se traduz na
“acdo como vigor de propésito”, na visdo de Barr@0@03, p.56). Essa combinacdo entre
contetdo e expressao também representa a margggdagem, condicdo que a torna inteli-
givel e apreensivel. Logo, esse bindbmio conteugoéssdo constitui 0 amalgama capaz de
fundir o signo fotogréfico com a linguagem, o re&gi® a informacao.

Aqui, mais uma vez se justifica a condicdo da frathhg como linguagem, na medida
em que a imagem relne essa tensao entre o semticdfeéncia, a expressao e o conteudo. E
isso acaba por conferir visibilidade a linguagemptbdo a plasmar na linguagem o sentido e
a experiéncia, como possibilidade e materializaggmformacao visual.

Uma outra contribuicdo nos chega através da @dlebe Paulo Ottoni (1998) evh-
sdo performatica da linguagerpartindo de estudos realizados por John Langghastin —
considerado o ‘evangelista da linguagem ordind@&Erteau 1996, p. 72) que conduz ao
argumento de que Austin, ao tratar do fenémencedanmatividade, isto €, da capacidade de
alguns verbos exprimirem a partir da enunciacadipmde acdo que liga definitivamente o
sujeito a sua fala, acaba por fornecer elementoslesivos da existéncia de “um campo de
andlise que associa de modo definitivo o sujeitoabjeto, ndo separando a linguagem do
corpo, da percepcdo” (OTTONI, 1998, p. 89). Emamupalavras, Austin enfatiza o carater da
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linguagem como acéo, nos marcos da linguagem oidioa cotidiana, que caracteriza o su-
jeito anénimo.

Isto implica um rompimento com a concepcao fornelika linglistica, que, amparada
em um viés empirico e cientificista, aparta o $ojda fala, isto é, do seu objeto. Logo, a pre-
ocupacao de Ottoni (p.35-36), ao retomar Austioprisiderar que ot@ da falase desdobra
em trés atos simultdneos, a sabeatalocucionarig o ato ilocucionarioe oato perlocucio-
nario. O primeiro permite ndo s6 a emissao de sons ipgdde um dado vocabulario, mas
também assegura o imbricamento entre sintaxe ensiemécuja implicacdo é a producgéo de
sentido; o segundo ato torna exequivel um enuncialomeio de uma promessa manifesta
do sujeito que transforma a fala em um evento, eskeando, portanto, uma forca; final-
mente, 0 ato perlocucionario implica a presencardeefeito que age sobre o interlocutor.
Assim, os trés atos se distinguiriam respectivaeesitre si, pelsentidg pelaforca e pelo
efeita Tudo isso culmina no ato performativo, ou sejatamque combina fala e acao.

Consideracoes finais

Diante do exposto, que aproximacdes poderiamobedstr entre o ato da fala e o
ato fotografico? Eis ai mais um argumento em falmossa leitura acerca da linguagem
visual, na medida em que consideramos o ato fdtogrherdeiro dessas trés dimensdes que
ocorrem, ao mesmo tempo. S&o estas: um ato quessae@mente, produz sentido pelo que
apresenta como possibilidade e como registro,edejsonoro e/ou imagético; um segundo ato
que reune os instrumentos de uma tecnologia mémifesvontade e na acao de um sujeito,
ou de alguém; dai a relacdo mecanica e automética entre o desejbo e o dedo indicador
do fotégrafo ao acionar o disparador, o botédo mesgeel pelo cliqgue, permitindo que o filme
seja exposto a luz para a obtencdo da imagem,eguidg, os trabalhos de laboratério e edi-
céo de imagens; por fim, o ato para o qual convargdacao entre a informacgao visual e as
distintas formas de recepc¢éo, onde, certamenfede fazer presente o proprio fotografo, os
profissionais que tratam da informacé&o e os ussi@@oum modo geral. O tripé que vem sen-
do tratado concorre tanto para a conformacdo dmdgem ordinaria posta no ato da fala,
quanto da conformacgdo da linguagem visual presentgo fotografico e nos tipos de recep-
cao.

Considerando o papel e os usos que a recepcéa farografia, retornamos a Flusser
e a epigrafe como uma pedra angular que situagrédia como um divisor de aguas ao insti-
tuir a obsolescéncia do objeto, destituido de vsilobdlico, e a transferir o valor para a in-
formacéo que jaz na imagem fotografica. Aqui, residporesenca instigante e desafiadora da
fotografia na fronteira da modernidade com a pdédemudade ou, como o proprio Flusser
assinalou, entre a industria e a pos-industria.

Por ultimo, a nossa preocupacéo foi a de consiroa breve sintese que justifique o
elo, a génese, a combinacado que envolve as relagfresfotografia e informacéo visual, con-
templando linguagem e registro.

NOTAS
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! O filésofo Vilém Flusser, um dos responsaveis peicao do curso de Comunicacdo Social da FAARilo
zada na cidade de S&o Paulo, discute a “Distribudgéfotografia’ ou, mais precisamente, a sua leigéio,
através de um texto extraido de uma edigao porsagaatada de 1998.

2 Artigo apresentado sob o titul& “fotografia contemporanea entre o documento gel aem parceria com
Eduardo Murguia.

% Barthes observa imdice como umvestigio,diferindo-o @ sinal,que confere imediatez e existéndartanto,

rejeita o indice na perspectiva existencial, canfoo concebe Peirce (BARTHES, 1997).
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