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1 INTRODUCAO

A caricatura proporciona uma infinidade de olh&estre tantas formas de vé-la, uma
€ atentar para seu conteudo informativo e perabeformacdes que lhe sédo singulares.

Embora tendamos olhar para a caricatura como uanbesngracado, em que a ima-
gem, quase sempre humana, é deturpada para pravasare esta visdo nao esteja tdo dis-
tante das marcas da caricatura, pensamos quecsgcakeja bem maior.

Para nos, que a concebemos como objeto de pesguisaicatura € mais que uma
imagem comica. Nés a entendemos um documento né&aake como uma imagem-
documento, portanto, plena de informacdes.

Os estudos da imagem tém tido pouca énfase natlitar se 0S comparamos a outros
estudos da representacdo da informacdo. Por aadm hs imagens estdo sendo cada vez
mais utilizadas como veiculo informacional e/ou ooibacional. Observa-se, também, sua
ampla utilizacdo como ilustracéo ou reafirmacaargementacdes em trabalhos textuais.

Assim, cremos que os estudos de Representacdo Botanma da Caricatura no ambi-
to da Ciéncia da Informacéo sédo relevantes, beno aomdesafio a ser transposto.

Apresentamos aqui uma sintese do resultado de pesqaisa, que ha um ano e meio
estamos desenvolvendo no Curso de Mestrado dodPnagile Pos-Graduacédo em Ciéncia da
Informacao, no qual temos a Caricatura como olgetestudo, em que analisamos e interpre-
tamos a imagem e o texto para elaboracéo de categte analise e representacao das infor-
macoes.

Iniciamos este trabalho demonstrando os levantaredribliograficos que antecede-
ram nossos estudos, bem como nosso referencialdelio item 2 abordamos sobre o objeto
— caricatura, com destaque para o termo e o congeé utilizamos. No item 3 destacamos a
importancia da caricatura como objeto de informgg@@a a Ciéncia da Informacao. No item
seguinte destacamos a importancia da caricatura objeto de informacao para a Ciéncia da
Informacdo. O item 5 € dedicado a interpretacdoadi@atura, apresentada pelos estudos se-
mioticos, a metodologia utilizada em nossos estudedorma resumida e a sistematizacao
das categorias estudadas até 0 momento. A este Begsas consideracdes finais.

2 REFERENCIAL TEORICO

O estudo que ora desenvolvemos sobre as imagesasidatura, em que enfocamos a
analise e a representacdo de principios de repagdende informacfes de imagens e texto,
foi precedido por levantamento bibliografico e séw de literatura.

Na WEB consultamos alguns enderecos, tais comoatddéogos da Biblioteca Nacio-
nal, Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFBdjversidade de Sao Paulo (USP), PUC
Campinas, Universidade de Federal de Minas Gddki®I(G), Universidade Federal da Para-
iba (UFPDb).

Buscamos na Area de Ciéncias Sociais Aplicadasbasss de dados Citas Latino
Americanas em Ciéncias Sociales y Humanidades —SH, Anformation Science & Tecno-
logy Abstracts — ISTA, Library and Information Swoe Abstracts — LISA, Scientifc Eletro-
nic Library Online — Scielo e na Wilson Web e tamb#as Dissertacdes e Teses que constam
na pagina do PPGCI da UFF/IBICT, temas concerneas$0ssos estudos. Com excecao da
Wilson Web onde ndo delimitamos tempo, o perioddugca contemplou o0 espaco entre
2000 e 2007. As consultas as bases on-line foralizadas até 18 de junho de 2007 e os re-
sultados apresentados nédo se adequaram aos nbEto®s.

Visitamos a Biblioteca Nacional para verificar deedorma estavam organizados o0s
acervos das imagens dos caricaturistas que escmdhteabalhar, como poderiamos acessa-los
e como tais visitas poderiam nos auxiliar teoricetodologicamente.

Assim, diante dos resultados apresentados e dadaltiteratura especifica para em-
basamento tedrico-metodoldgico que necessitavaarasgpanalise e representacao de princi-



pios de recuperacdo de informacdo de caricatumagamentamos nossas questfes fazendo
analogia com os procedimentos metodoldgicos exetqguara analise de imagens pictoricas,
para imagem fotografica, imagens em movimento {ééne obras de ficcdo e da logica tria-
dica do interpretante da semidtica peirceana. Aposanos também em critérios ja utilizados
para analise e indexacdo de documentos textuais.

Sobre o proprio objeto earicatura, entendemos que o conceito, bem como a histéria,
sdo pontos importantes a serem apresentados. @itoode caricatura que utilizamos teve
como referéncia Rabaga e Barbosa (2002), porgemaginos que conceituar a caricatura é
fundamental para diferencia-la dos demais desegadisos.

Sobre a Historia da Caricatura, utilizamos os estutt Herman Lima (1963), Mikhail
Bakhtin (1999) e Joaquim da Fonseca (1999), prodar&ntender suas origens, suas vincu-
lacBes histdricas e evolucdo no tempo e no ambsaial, cujos fundamentos compdem um
capitulo de nossa dissertacao.

No contexto da analise da imagem os pressuposlicadgs em nosso trabalho sao os
desenvolvidos por Shatford (1986), principalmenteque se refere as categorias Quem,
Quando, Onde, O Que e Sobre abordadas pela awtmaapandlise de imagens artisticas e
fotograficas. Pretendemos enfocar a linguagem eé@uwal contida nas imagens da caricatura,
trazendo para este objeto 0s principios pensadasapartes plasticas e para a fotografia.

No que se refere a andlise da imagem pelo indexatémtamos para os principios uti-
lizados por Cordeiro (2000), como delimitador disanldo indexador, aplicados a uma politi-
ca de indexacéao. Tais principios, da margem deraega, do acesso coletivo, da coincidén-
cia e da polirrepresentacdo, envolvem a represamtdgcumentaria dos conjuntos de docu-
mentos, 0 metassentido do indexador e o potendi@nnativo dos conjuntos dos documen-
tos.

Enfocamos também os principios de anélise de cdatda imagem formulados por
Moreiro Gonzalez e Arillo (2003), e na indexacaoaieas de ficcdo de Lancaster (1993,
2004), para sustentacgdo técnica da sistematizagicatiegorias apresentadas.

Os estudos semioticos efetivados por Santaellad(28@W05) nos possibilitam elencar
as categorias de andlise de aspecto subjetivoempaelss nas imagens, tendo em meta o0s es-
toques informacionais da caricatura e seus possivigrpretantes. Nos utilizamos da logica
triadica do interpretante da semidtica peirceaom o intento de ampliar o potencial de ana-
lise de outras categorias de representacao docarnzeainda ndo enfocadas.

Os conceitos de informag&o usados no ambito deciai@a Informagéao utilizados em
nossa dissertacdo sdo os pensados por Barreto),(Faya (2007), Hjorland (2007). No en-
tanto, para este trabalho abordamos as discustieadas por William Gofman (1970). Des-
tacamos também a visdo de documentacao de Patl Otle

3 SOBRE A CARICATURA

A caricatura é conhecida por vezes, pelos nomeshdaye, cartum, desenho de hu-
mor, entre outros. Porém, conforme Rabaca e Bai28§2, p.107) explicam, estas sdo sub-
divisBes da caricatura, que incluem também a dare@essoal oportrait charge

O termo caricatura surgiu do verbo italiancaricari, que significa carregar, sobre-
carregar com exagero. Este termo, segundo JoacuiRouseca (1999), foi usado pela pri-

meira vez no século XVII em uma publicagéo satirica
A palavra caricatura [...] aparece usada pela pramez por A. Mosini quando este
se referiu @iverse Figure uma colecdo lancada em 1646 como uma série da-gra
ras chamadas d#ratini carichi (retratos carregados), realizadas a partir de dese-
nhos originais dos irméos Agostinho e Annibale &aot, satirizando tipos humanos
das ruas de Bolonha.[..(FONSECA, 1999, p. 18, grifo do autor).

O conceito de caricatura que utilizamos em nosstgles esclarece:



CARICATURA - Representagdo da fisionomia humana canacteristicas grotes-
cas, comicas ou humoristicas. A forma caricatufial precisa estar ligada apenas ao
ser humano (pode-se fazer caricatura de qualqusa)conas a referéncia humana é

sempre necessaria para que a caricatura se redRABACA, BARBOSA,
2002, p. 106-107).

Da mesma forma que a fotografia retrata, a caiatiter basica da caricatura € carac-
terizar. ‘E a arte decaracterizar, diz Herman Lima (1963, p. 6), citando Robert @éize-
ranne. Mais que isto, a caricatura se encarregassaltar algum gesto, de notar algum trago
de fisionomia e unir todos os aspectos inéditasesperados da figura humana, como forma
de juntar o lado fisico ao lado moral, singulardmo ente desenhado.

Segundo Gilberto Freire (apud LIMA, 1963, p. 7)dg&rando numa personalidade os
tracos caracteristicos, a caricatura da as veze®léwo a constantes de uma cultura inteira’,
como é o caso do Tio Sam, que nascida como caracdtuPresidente Abraham Lincoln, aca-
bou por representar todo povo americano.

Os registros dao conta que a caricatura se expandiua imprensa, até porque esta é
uma arte grafica, embora alguns estudiosos daatarécafirmem que seus antecedentes pos-
sam ser encontrados no grotesco. Herman Lima (}2638) chega mesmo a declarar que a
caricatura nasceu junto com a humanidade. Segustd@etor “Os antecedentes da caricatura
devem ser procurados nas fantasias imaginativaardagsgrotteschenos liricos conceitos
dos monstros romanescos e nas deformacdes ciastifle Leonardo da Vinci [...]."
(LIMA,1963, p. 7, grifo do autor).

Ao longo do século XVIII o conceito da caricatukeleiu para o cébmico, sem, no en-
tanto, deixar de manter sua singularidade que e&cardcterizar, resistindo até os dias atu-
ais. E como toda arte cdmica, a caracteristicaaesdta o riso e o riso € préprio do ser hu-
mano.

Dos estudos fisico-bioldgicos de Aristételes, Varéiberti (2002, p. 50) destaca uma
passagem escrita efys partes dos animaia qual considera uma afirmativa classica na-histo
ria do pensamento sobre o riso: 'o homem é o @migoal que ri'.

Se 0 riso € uma marca no grotesco, também o éricatcaa. Imaginamos, assim, que
0 ponto de convergéncia entre estas duas manibestagtisticas esteja no riso.

4 INFORMACAO, CIENCIA DA INFORMACAO E CARICATURA

Os registros histéricos tém demonstrado que amldieg anos o homem procura gra-
var seu modo de vida de multiplas formas. Estestreg englobam uma quantidade de in-
formacdes, inseridas em estoques que ndo somasesap@ mensurar. Ademais, as informa-
cOes registradas de diferentes formas e conte@tdaszam, entre outros, textos e imagens. Na
historia humana observamos que quase tudo serdeadenento e no conjunto destes docu-
mentos as artes plasticas tém tido um papel prepant. Para além, as imagens sdo possui-
doras de um valor inestimavel tanto na comunicégfnana, quanto na recuperacao da pro-
pria Historia e da memoria social.

Nos estudos de analise de imagem empreendidos admbl Joly a autora destaca
qgue 'Por toda parte no mundo o homem deixou vestitg suas faculdades imaginativas sob
forma de desenhos, nas pedras, dos tempos maisosenm paleolitico a época moderna’.
(GELB apud JOLY, 1996, p. 17).

Podemos verificar que a informacéo de que tratééacia da Informacao € predomi-
nante de textos verbais, como artigos cientifipas,exemplo. Entretanto o conceito de do-
cumento, e, portanto, de informacéao, ja era vistdHaul Otlet, em finais de 1800, de maneira
mais abrangente, por considerar que “[...] 0s treIishumanos ndo se resumem apenas aos
livros”, conforme destacado por Maria de Nazar@iPe 2000).



A emergéncia da Ciéncia da Informacgédo como dis@piutbnoma, preocupada com a
documentacdo e com a informacdo gerou um sem nuteedebates sobre seus objetivos e
implicacoes.

Neste sentido, destacamos 0 exame sobre os funttesram Ciéncia da Informacéo
realizado por William Goffman em um artigo publicagém 1970. O autor afirma que “As
origens da Ciéncia da Informacéo, por exemplo, podstar diretamente tragadas na guerra
durante a qual a manipulacao eficiente e conhedev@hformacdo de massa era necessaria.”
(1970, p. 589, traducéo nossa).

Os avancos tecnologicos e as necessidades infamagsicada vez maiores da socie-
dade contemporanea, especialmente apos o advemmngmutador e da internet, determina-
ram outros modos de ver, lidar e tratar a inforrnadéeste contexto, ndo podemos excluir a
imagem como veiculo de informacdo, j& que estaa®la dia mais presente nas relagbes
comunicacionais.

No ambito da Ciéncia da Informag&o, mais preciséneas estudos de Representa-
céo da Informacéo, a imagem fotografica ja algi@miusde objeto investigativo. Sobre a ima-
gem fotografica estabelecida como documento pa&acia da Informacdo, Johanna Smit
(1996, p. 29) declara que “[...] torna-se necessémmpreender a imagem fotografica, en-
quanto informacao a ser tratada e recuperada”.

Trazendo para a caricatura o pensamento de Sn@i6)18ntendemos que 0 mesmo
deve ocorrer com tais imagens. Afinal, 0 que masta caricaturas? Que tipo de informacéo
esta oculta na imagem da caricatura?

Com uma abrangéncia de temas e motivos, a calcatcapaz de informar sobre poli-
tica (eleicbes, escravidao, guerras), sobre poditie seus governos (Rui Barbosa, Getulio
Vargas, Churchil, Hitler), sobre os costumes (madanica de rua, carestia de vida, futebol,
funcionarios publicos). Compara-se a fotografiaarglo se utiliza dgortrait-charge para
retratar pessoas, mais pontuadamente os tracastio fA cabeca é a parte mais importante
do corpo humano.” (LIMA, 1963, p. 671).

A caricatura mundana, classificacdo dada por Herbiraia, espelha os registros da
modernizacdo da sociedade, por exemplo, revelasd@asformacdes de mentes e compor-
tamentos (na maioria das vezes frivolos), tdo eapéahte quanto as modificacfes da cidade.

E ndo é sO. Pela caricatura erudita, aquelas guade o autor supracitado ilustram
as obras literarias ou pecas teatrais, por exerspl@ode divisar a intelectualidade de uma
época. Se 0s caricaturistas se propuseram a ntaniesotidiano, também encheram os li-
vros de ilustragcdes, produziram poemas, ressaltar@atro e seus artistas.

Passados mais de 400 de sua criagédo, 0s caritagducmntinuam a traduzir em seus
desenhos os individuos, seus comportamentos, seinientos e ambientes sociais. Tais de-
senhos, desde entéo, tém crescido gradativa dicaginamente, acompanhando o cotidiano
daquela sociedade que lhe serve de inspiracaamudar lado, as imagens tém se diversifica-
do em inUmeros suportes, aumentando também, aguestonformacionais.

Assim, nos parece oportuno que a Ciéncia da Infgéimagpreocupada com a dinamica
e com a interagdo social, com 0s avanc¢os tecnal®gcom a organiza¢do do conhecimento,
seja um possivel campo concernente aos estudasagsns da caricatura.

Entendemos que a caricatura possui também umaniaédo de natureza comica. Va-
le dizer que, além das informacdes intrinsecase{agule aspectos de conteddo) e extrinsecas
que as compdem, complementando-a, a caricatureétde de uma informacdo a mais: uma
informacé&o de ordem emocional, caracteristica aaelatnas imagens.

Quando falamos da informagé&o adicional que perpassaicatura pelo lado do hu-
mor, falamos do riso que emerge da imagem guandooatato com um interpretante. E por
sua natureza informativa ndo poderia ser diferente.



Na medida em que o exagero dos tracos do desesdaiteeo ente desenhado, tais in-
formacdes trazem a baila o que h& de mais recoéeditdividual do ser ou da coisa represen-
tada. E esta informacédo esta carregada de graganerhAlém disso, a imagem apresenta
uma informacdo que ndo é denotativa, ao contr@sts impregnada de uma outra que |lhe
tangencia, que Ihe toca pelo lado sensivel, fru & da expressao artistica e que entende-
mos, conforme Cordeiro (2006, p. 2) como informagstética.

As multiplas possibilidades de visualizar a imagems permitem observar um duplo
olhar, ou melhor, da diferenciagao do 'ver' e dotomo'. (CORDEIRO, 2006, p. 2).

Assim, cremos que os estudos de representacadcadanmda caricatura, no ambito da
Ciéncia da Informacgédo, poderdo ter como meta ataelem lado aos possiveis intérpretes,
entendendo-se como intérpretes usuarios de quaisiygs, e de outro, os estoques informa-
cionais formados por tais imagens. Para tal, ondinteento da informagédo da imagem-
caricatura no contexto do processo comunicativoceak tem de levar em conta as possiveis
leituras e interpretacfes para que a mesma preaunt@o.

Conforme Fujita (2007, p. 103) “A principal evidénala leitura documentaria € o
processo de analise de assunto ocorrer pela lelmamentaria, envolvendo, para isso, um
meétodo de compreensao que reune o leitor, o tezdmtexto como variaveis diferentes.”

5 CARICATURA: DA INTERPRETACAO E REPRESENTACAO DOCUM ENTARIA
A METODOLOGIA APLICADA
A sistematizacdo das categorias para organizacamidamacoes (imagem e texto) da
caricatura e sua consequente representacdo do@ragievem ser pensadas quanto aos
seus aspectos intrinsecos e extrinsecos, que |sflitantes dos procedimentos da interpreta-
cao e representagao.

5.1Interpretacéo

Acreditamos que a interpretacdo de uma imagemaesk&n de ver a imagem em si.
Pressupomos uma analise composta de toda a trajejde parte da inspiracdo do autor até
chegar ao sujeito interpretante.

Se as imagens [de maneira geral] retratam a relalidacaricatura, nos parece, con-
firma esta idéia. Na medida em que a base do tanigta € a vida cotidiana, o tempo presen-
te, e ndo outro, compde a imagem a fim de comjdeta-

No espaco delimitado pelas imagens, nota-se qagiGatura é a que traduz o objeto
representado de forma singular. A unido da palasma a imagem ajuda a compreender o
contetdo da mensagem e facilita o processo deniss&o da informacéo. Na trilogia consti-
tuida pelo texto impresso, imagem e legenda dewtaca pensamento de Moles: ‘A legenda
comenta a imagem que, sozinha, ndo € totalmerdadida. A imagem ou figura comenta o
texto e, em alguns casos, a imagem até comentgpraymia legenda’ (MOLES apud
SANTAELLA, 2001, p. 55).

Entdo, compreendemos que por seu alcance repriaggndacaricatura € efetivamente
um signo, entendendo como signo [...] qualqueracdés qualquer espécie [...] que representa
uma outra coisa, chamada de objeto do signo, @maeriz um efeito interpretativo em uma
mente real ou potencial, efeito este que é chardadoterpretante. (SANTAELLA, 2005, p.
8).

Diante disso, podemos afirmar a natureza intemliseir da Semiética quanto a sua
aplicacdo aos diversos objetos de estudo e areardwcimento e no caso da Ciéncia da In-
formagao, como vem sendo aplicada nas pesquisas.

Conforme Santaella (2005, p. 5), na semidtica paira 0 signo tem uma naturéda

adica. Isto quer dizer que ele pode ser observado:
- em si mesmo, nas suas propriedades internagjau® seu poder para significar;
- na sua referéncia aquilo que ele indica, seeafarrepresenta; e



- nos tipos de efeitos que esta apto a produziseos receptores, isto €, nos tipos de
interpretacao que ele tem o potencial de despeostaseus usuarios.

Da divisao triddica do signo feita por Charles &gip interpretante se refere ao efeito
interpretativo que o signo produz em uma menteaeglotencial, € o poder que tem o signo
de ser interpretado em si mesmo. Em uma das dafsige interpretante dada por Peirce (a-
pud SANTAELLA, 2004, p. 64) aquele autor afirma d@einterpretante ndo é outra coisa
sendo uma outra representacao”.

No que concerne a relacao triadica do signo, Péumed SANTAELLA, 2004, p. 64)
declara que “Na sua forma genuina, Terceiridadem& nelacdo triddica que existe entre um
Signo, seu Objeto e um pensamento interpretaddmesmo um Signo”.

Seguindo a trilogia, o interpretante também se isidelem trés niveis: no primeiro
esta o interpretante imediato, no segundo o irg&@pte dindmico e no terceiro encontra-se 0
interpretante final.

O interpretante imediato, 1° nivel/primeiridadéntérno ao signo e significa o poten-
cial que o signo tem de ser interpretado aindaiviel abstrato. “E algo que pertence ao signo
na sua objetividade.” (SANTAELLA, 2005, p. 24)

O 2° nivel, nivel de secundidade - é o interpretdimamico, ou o efeito de dimenséo
psicoldgica, que o signo produz em cada intérpegteparticular. E o efeito real, concreto,
produzido pelo interpretante. Em consonancia cooategjorias de primeiridade, secundidade
e terceiridade, o interpretante dinamico e se sittelem emocional, energético e logico.

O primeiro efeito - interpretante emocional - proaamo intérprete a qualidade de sen-
timento. De acordo com Peirce (apud SANTAELLA, 2004 78) [...] “Este 'Interpretante
emocional', [...], pode importar em algo mais de qusentimento de recognicado; e, em alguns
casos, é o unico efeito que o signo produz [Mesmo estando este interpretante presente
em quaisquer interpretacdes, os icones tendemvaqanoo interpretante emocional com mai-
or intensidade, como € o caso das artes em geral.

O interpretante energético (segundo efeito) seeefauma acgéo fisica ou mental (dis-
péndio de energia) que este provoca no intérprete.

No nivel de terceiridade na trilogia do interprétaasta o interpretante final, enten-
dendo-se final como ideal, porém inatingivel. Esterpretantein abstractg so seria possi-
vel de se alcancgar na medida em que se esgotassea® possibilidades do intérprete sobre o
objeto imediato, o0 que se torna uma tarefa impetsiv se concretizar, dado a dificuldade de
se dimensionar o niumero de intérpretes possiveisrdsigno. Conforme Santaella (2004, p.
76): “[...]. O interpretante final € aquilo pargadirecéo o real tende.”

Reconhecemos que a semibtica peirceana € um gstudi@mais abrangente e por is-
to mesmo complexo. Assim, para nossos propositeglateremos apenas nivel do inter-
pretante. Nosso enfoque neste nivel se deve a dois fatoneg ao que se refere aos estoques
de informacdo determinados pela quantidade e dileets das imagens das caricaturas, dis-
tribuidas em mudltiplos lugares, formas e supor@sutro fator diz respeito aos possiveis
grupos de usuarios, aos quais ndo podemos determina

Entender de que forma o interpretante se manifeam$aimagens da caricatura € de
fundamental importancia para encontrar potencetisgorias de analise ainda ndo estudadas.

O primeiro nivel do interpretante — interpretamteedliato, das caricaturas refere-se a
[todos] os efeitos que as imagens ou imagens @rpaldém em si mesma para serem inter-
pretadas.

Nas caricaturas este potencial de ser interpresasicta algumas questdes, tais como:
Que efeito a imagem produz para quem a desenhaPe@g&o a imagem causa quando € pu-
blicada e circula na midia entre a populacao e & informacéo imediata? Como as caricatu-
ras sdo percebidas quando se tornam objetos deidisti de memoria?

Em virtude de o interpretante imediato ser exclusio signo naquilo que ele tem de
objetivo, tais perguntas ndo passam de hipétedme soque este efeito é capaz de motivar.



As respostas para tais questionamentos sé existirdvomento em que imagem e intérprete

se encontrarem e este potencial de interpretatidigéetivamente se exercer.

Na categoria de interpretante dinamico, nivel @esgidade, verificamos que o efeito
emocional, no conjunto das imagens analisadasgsdotira em varias subcategorias, tais
como: ostentacdo, contraste (de idades), extragagaromiseracdo, igualdade (de se ver
representado), descaso, caréncia, sofrimento,dedermonia, igualdade, admiracéo, sensua-
lidade.

Efeito energético — Este efeito, que se segue amiemal, corresponde a um esforco
fisico (muscular) ou mental e a um ato singulaintiérprete, e isto se da por um dispéndio de
energia.

Observamos que por ser um ato singular de cadalieté que por sua vez obriga a
um esforco muscular, portanto fisico, nas carieat@ste efeito é SO que as imagens pro-
vocam. Algumas imagens tém um potencial maior qiias, mas, em se tratando de imagens
de natureza cOmica, todas as caricaturas tendeadazir este efeito.

Efeito l6gico — o efeito 16gico esta estritamenteculado as regras de interpretacéo do
intérprete. Dependendo de sua relacdo com a caacaste efeito serd exercido em maior ou
menor grau. Em outras palavras, quanto maior fuvel de informac&o que o intérprete tiver
sobre o contexto social e historico da imagemotamtior serd o nivel de percepcéo légica
retratada na imagem, que podera promover a mudabnbabito, no sentido de uma a¢ao ou
de uma reflexao.

Embora o efeito I6gico descrito pela semidticagesina esteja descrito como regras
de interpretacdo do intérprete, ndo podemos desievaso papel do indexador como media-
dor l6gico semidtico. Neste sentido o metasserd@andexador é virtualmente colocado en-
tre os estoques de informacédo de caricaturas eteagiais intérpretes. Diante disso, propor-
mos categorias que poderao ser usadas pelo indexaoartir de uma politica de indexacao.

Considerando os aspectos intrinsecos das carisatanaos:

Conteudo tematico.

v' Acontecimentos — Manifestacfes socioculturais, ®grocorréncias de origem poli-
tica, econdémica, de trabalho, de comportamentcsgueem de motivo para a constru-
cdo da imagem. A causa, o fato concreto que aataracreproduz — p. ex.: manifesta-
¢Oes socioculturais (esporte, festa popular, pcaeema, teatro, baile, encontro soci-
al); eventos (congressos, conferéncias, reunifpefijica, economia, acoes da vida di-
aria, entre outros.

v' Cenario — descreve o tipo de espaco contextualimadmaricatura, local - p. ex.: salao
de festas, ruas, prédios publicos, residénciari@ntexterior).

v' Faixa etaria — Qual a faixa de idade das pessaasfgens que estdo sendo caricatu-

radas — p. ex.: crianga, jovem, adulto, idoso.

Objetos retratados — objetos que fazem parte dzatana.

Pessoas/personagens — pessoas e/ou personagatasiostna caricatura, quem ou o

gue esta sendo caricaturado.

v Relagdes — Que tipo de relacdo é mostrada no desgnéx.: relacdes sociais (infra-
estrutura social, interclasses, de género, de paajuaciais), relacdes familiares (vida
familiar) , relagBes culturais (cultura), politicas

v Tema - tema de sustentacdo da caricatura — ppaiica, economia, cultura, moda,
comportamento.

v' Trajes — refere-se ao tipo de roupa retratada neatara — p. ex.: formal, informal,
sem trajes (nu).

Referenciat comporta todo o conteudo de referéncia da obra.

v Local de referéncia — local geografico de produd@igaricatura — p. ex.: Rio de Janei-
ro, Recife, EUA.

AN



v' Tempo retratado — tempo histdrico (época) retratsda caricatura — p. ex.: séc. XX,
ano de 1901.
Intencdo do autor. Inclui-se nesta categoria a carga de informagdacenal que en-
volve o desenho em si — sentido conotativo.
v' Experiéncia emocionalno caso da caricatura a experiéncia consistétira.s
v Discussao — qual é a discussao proposta pelo dsterhp. ex.: crencas religiosas,
politica, comportamento, problema social (precdosegidiscriminacdo, desemprego,
moradias, corrupgdo no governo), economia, condigdeiais (deficiéncias sociais,
populacao carente).
Considerando os aspectos extrinsecos, temos:
Referencial descritiva o referencial de aspecto extrinseco faz refeaéaquilo que
se considera parte integrante da caricatura, enm@mraomponha os desenhos.
Autor — autor da caricatura.
Data da caricatura — data em que a caricaturaufdigada ou produzida.
Legenda que acompanha a caricatura.
Publicacao original — refere-se ao livro/periddi@oprimeira publicacéo.
Titulo — titulo da caricatura.
Caracteristicas fisicas deverdo ser descritas as caracteristicas do lieseralisado
(original ou reproducéo).
v Material e técnica — diz respeito ao material zdilio na elaboracdo dos desenhos e ao
tipo de técnica utilizada - p. ex.:bico-de-penadje, imagem colorida, imagem preto

ANANENENEN

e branco.

v' Suporte — refere-se ao suporte uso, ao qual o khes=ta reproduzido - p. ex.: papel,
midia digital.

v' Qualidade visual — refere-se a qualidade visuahmagem analisada — p. ex.: boa, re-
gular.

v Estado de conservacgao — diz respeito ao estadondervacao da imagem em uso — p.
eX.: bom, imagem deteriorada, esmaecida, apagada.
Fonte da informag&o referéncias da obra em uso, de acordo com asasoda
ABNT.
Por interpretante final entende-se todos os efgt@sos signos causardo quanto en-
contrarem seus intérpretes. Devido ao fato de qguepéssivel quantificar os intérpretes da
caricatura, consideramos que também € impossigetpp interpretante final.

5.2 Representacdo Documentéria
A falta de metodologia apropriada e de literatispeeifica para o embasamento dos
critérios de andlise e representacdo de caricatooasfez buscar em estudos aplicados a ou-
tros objetos, apoio para nossa pesquisa.
Os muitos significados de uma imagem acarretammalguoblemas para o indexador
e que carecem de definicbes no momento da andliseepresentacdo documentaria.
Reconhecendo a dificuldade da leitura indexadougitaFdiscute a identificacdo de
conceitos na estrutura textual em um modelo deréeie demonstra que:
Uma dica importante para a identificacdo do temf@zér um questionamento por
categorias tematicas: o que? (categoria esserguepdo?, onde?, como? (categori-
as acessoérias), que podemos denominar de estmtfgimferéncia e considera-la
como elemento fundamental dos modelos de leiturandexagéo (FUJITA,
2006, p. 5)
No trato com a leitura da imagem Shatford se atillas mesmas categorias aplicadas
a indexacao. De acordo com Shatford (1986, p. /1§ inagem € simultaneamente genérica
e especifica e este fato deixa em aberto, pardexauor, 0 modo como o usuario formulara
sua busca. Em funcéo disto a referida autora edalbam esquema proprio de analise com as
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facetas Who? (quem), What? (o que), Where? (ond#ehen? (quando), julgando que estas
sao as perguntas basicas feitas pelos usuariosuRorlado, a autora afirma que tais facetas
especificam as categorias Of (de que) € a imagemaiheira genérica e especifica no nivel
concreto e About (sobre o que), no nivel abstidtonivel concreto, a categoria Of serve para
identificar nas caricaturas aspectos tais comogsppessoas, objetos ou animais.

Tendo por objetivo basico a recuperacdo da infofimagtravées da linguagem
documentéaria, que por sua vez é mediada pelo metass do indexador, os quatro
principios descritos por Cordeiro (2000, p. 82-8i0s delimitam o olhar sobre a imagem, na
perspectiva do indexador.

O Principio da margem de seguranca busca alcasgafoamacdes tematicas e ndo-
tematicas, como forma de reproduzi-las sem ambagi@die interpretacéo, nos niveis descri-
tivos e tematicos. (CORDEIRO, 2000, p. 82). Estegipio aplicado a caricatura nos fornece
categorias como autor, data, pessoas retratadas,dspecifico. Podemos afirmar que esses
pontos servem tanto ao indexador (quando da elgdmmdos critérios de andlise), quanto ao
usuario no momento de sua busca, atendendo adppoilecn questao.

O Principio do acesso coletivo é um preceito qoe demo escopo a abrangéncia da
indexacdo, e ndo sua profundidade, de modo atéaailiponto de acesso a qualquer tipo de
usuario. Assim, entendemos que por este prinofjgia € qualquer categoria descrita atenda a
recuperacao da informacéao.

O Principio da coincidéncia engloba o conjunto degpntas absolutamente idénticas,
que atendam a um grupo de documentos, por meiespestas precisas. O conceito de coin-
cidéncia estabelece parametros entre o conjuntiodementos (que somam a intencédo dos
textos) e o conjunto de usuarios (determinadosspeitores mediante seus questionamentos).
A polissemia da imagem deve ser minimizada no meonéa anélise documentaria e da tra-
ducéo, pelas diretrizes definidas na politica dexacao. Nesta categoria de analise, incluem-
se titulo, acontecimentos, temas, pessoas retsatawii@e outros.

O Principio da polirrepresentacdo prescreve quelexacdo deva atender a um ndame-
ro de usuarios com necessidades variaveis e nepres@me-definidas. Busca-se, entdo a mul-
tipla indexacao, objetivando dar conta da inforroguér diferentes pontos de acesso.

Os critérios de analise de uma imagem requerem abearvacdo seus aspectos de
contetdo e de referencial. Isto significa ver cotqde compde a imagem, examinando-a com
minucias

Moreiro Gonzalez e Arillo (2003, p. 52) discutengrau de subjetivismo da represen-
tacdo da imagem para efeito de indexacéo, resdal@argrau de polissemia que as mesmas
provocam. Sobre as técnicas utilizadas para a agdexdos contetudos das imagens os auto-
res supracitados determinam a utilizacdo das @€momuns a analise de textos, como forma
de explicar a imagem e de se identificar pessa#ss £ locais.

Lancaster (1993, p. 192) analisa as técnicas adidig para indexacéo de obras de fic-
cao e ressalta a exaustividade e a especificidam® cecisbes importantes no momento da
elaboracédo de um vocabulario controlado.

Por outro lado, a exaustividade da indexagcéao s@ecdicidades dos termos precisam
refletir os conteddos dos documentos (imagem-dontore documentos textuais) quando da
elaboracao dos indices.

5.3 Sistematizagéo das categorias: resultados prefasa

A amostra utilizada em nossa dissertacdo € compestainze imagens de J. Carlos,
K. Lixto e Raul, compreendidas entre os anos d& B89 meados de 1950. As imagens esco-
Ihidas para nosso estudo empirico contemplam aesenhos de cada caricaturista, das quais
destacamos um desenho de J. Carlos para esténtraBatas caricaturas estdo sendo analisa-
das de forma exaustiva.
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Considerando os aspectos intrinsecos e extringeccaricatura, bem como os estudos
semiobticos, que nos capacita a andlise dos aspaust®atos, portanto, os aspectos de ordem
emocional das imagens, propomos categorias desargilie poderdo ser usadas pelo indexa-
dor (também como pontos de acesso para recuperagdaitir de uma politica de indexacao,
gue demonstramos pela aplicacdo pratica que segue.

A ULTIMA GOTA

e, Dot Apde prolongados: estados, 58 encantramas ume. saida: transtu-
1

ifim] -Afinal svga o sersocorride!

e—Ferdi VocE val ser o dosdor

T Curloa; Chirdla [20-11.1047)

Fonte: LIMA, Herman (1963, v. 1, p. V)
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CATEGORIAS INTERPRETACAO
ANALISE SEMIOTICA DE INTERPRETACAO
EFEITO EMOCIONAL Sofrimento, esperancga, coagéo, conflito
EFEITO ENERGETICO Riso
EFEITO LOGICO A ser definido pelo intérprete

ANALISE DOS ASPECTOS INTRINSECOS

CONTEUDO TEMATICO

ACONTECIMENTOS Déficit orcamentario no Governo Federal

.CENARIO Quarto de hospital

.FAIXA ETARIA Adulto

.OBJETOS RETRATADOS Cama, travesseiro, maca, tapete, guarda-chuvaéghepber
tor, equipo, prato, vidros de remédio, copo, mesa.

.PESSOAS/PERSONAGENS Presidente Dutra, Zé-Povo, orcamento do pais péirsato

.RELACOES Econdmicas

.TEMA Orcamento brasileiro

.TRAJES Formal/informal

REFERENCIAL

.LOCAL DE REFERENCIA Rio de Janeiro

.TEMPO RETRATADO Século XX, ano de 1947

INTENCAO DO AUTOR

.EXPERIENCIA EMOCIONAL Sétira

.DISCUSSAO Critica ao descontrole das verbas publicas

ANALISE DOS ASPECTOS EXTRINSECOS
REFERENCIAL DESCRITIVO

AUTOR J. Carlos
.DATA DA CARICATURA 22.11.1947
.LEGENDA O Presidente Dutra - Apés prolongados estudosncingra-

mos uma saida: transfusao de sangue.
Zé-Povo — Afinal vou ser socorrido.
O Presidente — Perdao. Vocé vai ser o doador.

.PUBLICACAO ORIGINAL Careta

TITULO A Ultima gbta

CARACTERISTICAS FISICAS

.MATERIAL E TECNICA Desenho colorido, impressao grafica
.SUPORTE Papel

.QUALIDADE VISUAL Boa

.ESTADO DE CONSERVACAO Bom

FONTE DA INFORMAGAO LIMA, Herman (1963, v.1, p. v)

Quadro de analise e interpretacao

6 CONSIDERACOES FINAIS

A caricatura possui um atributo fundamental paitacdo e compreensao pelo ho-
mem que é sua linguagem plastica, visual, maiffaaie percebida que a linguagem escrita.
Pode-se afirmar, sem sombra de duvidas, ser ataacuma linguagem universalmente en-
tendida, em um contexto especifico de uma dadadade.

Reiteramos que uma das principais caracterist@@&suicatura consiste no fato de que
esta imagem esté ligada ao tempo. Na medida emachesge do caricaturista € a vida cotidia-
na, o tempo presente, e ndo outro, compde a imdgdorma a completa-la. Ao registrar um
acontecimento diario a caricatura passa uma infgdimae maneira imediata, no tempo e no
espaco situacional. Como expresséao artistica, femantetdo da caricatura estéo intrinse-
camente unidos. O artista da caricatura é aqueeige 0 momento a ser reproduzido, a vida
cotidiana € sua fonte de inspiracdo. A satira s@c@aproduto de seu trabalho e esta baseada
em fatos concretos, em acontecimentos sociais reais
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Nos estudos de analise das imagens da caricatrgebpenos que 0 conjunto da ima-
gem, do texto, tempo, espaco, contexto historisoaal sdo fundamentais para compor um
quadro analitico satisfatorio, ao mesmo tempo eendguconta de recuperar as informacoes
de Histdria e de Memodria registradas neste tipexgeessao plastica.
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