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Resumo: O patrimbnio arquiteténico do centro do Rio deedanno final do século 19 e inicio
do 20, incluindo pioneiros prédios modernistadetein a competéncia profissional de arquitetos
formados pelo Curso de Arquitetura da Escola Natide Belas Artes. Curiosamente, durante
décadas esse mesmo ensino académico foi descqaddiffelo movimento moderno por sua in-
capacidade de formar profissionais qualificadosni®io da Republica encontrou o Curso de
Arquitetura em plena decadéncia, resultado ndoaspda sua dependéncia direta ao Império
decadente, como, também, da valorizacdo profidsamsengenheiros, mais capacitados tecno-
logicamente. Os arquivos da ENBA apontam que goezagado de prestigio do Curso de Arquite-
tura na primeira década do século 20 teve esteddgdo com a eficiente participagédo de arquite-
tos ligados a Escola na construcéo dos prédiosaddala nova Avenida Central.

Palavras-chave:arquitetura, academia, ensino, tradicdo, modera@ac

Abstract: The architectonic heritage of the Rio de Janeimsvtown in the end of the 1€en-
tury and beginning of 20, including the pioneers modernists buildings, efflthe profissional
competency of the architects graduated by the ebafghe Brazilian National School of Beaux
Arts. Curiously, during decades the academic teaginad received criticism from the modern-
ist-inclined historiography which considered difficto form qualified architects into the beaux-
arts pedagogy. In the begining of the republicagimes, the ENBA'’s course of architecture was
decayed, as a result of its strong dependency frarbrazilian Empire and also from the cres-
cent profissional valorization of technological @mgers. The ENBA’s documental files, however,
show that the recovery of the architecture teacsimgputation at the first decade of the"™20
Century was a consequence of a recognition of thiktyaof the academic architects who had
designed several impressive buildings for the néulided Avenida Central.
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O centro da cidade do Rio de Janeiro abriga uninp@tio arquitetbnico magnifico, que
testemunha todo o processo de desenvolvimentadddesi comecando pelo conjunto colonial da
Praca 15 de Novembro, que atualmente abriga itgtés importantes, como o Museu Historico
Nacional (antiga Casa do Trem), o Centro CultucaPdc¢o (antigo Paco Imperial), a Faculdade
Candido Mendes (antes Convento da Ordem Carmeditgreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo, sua vizinha, a Igreja de Nosshds& do Monte do Carmo (antiga Sé) e o
Beco do Comércio, que se abre através do Arco tes.T€odo esse patrimdnio assistiu ao cres-
cimento da, entdo Praca do Comércio, por ondewezaydo ouro da regido das Minas Gerais
passou a ser enviada para a Europa. Todos esfiaagigis testemunharam, também, a chegada
da Corte Portuguesa e receberam melhorias cometivabgle abrigar os milhares de nobres re-
fugiados portugueses e, principalmente, para melbomodar a Rainha D. Maria | e o Principe
Regente de Portugal que ali se instalaram proaismnte. Com 0s portos abertos apos a trans-
migracdo da Familia Real, o Rio de Janeiro passxpearimentar um intercambio direto e regu-
lar com a Europa, o que € apontado como um doeatieterminantes para a formatacao do etos
da cidade- espirito aberto a novas relacoes, facilidade diendar diferencas e grande simpatia
por modernidades.

Acostumada a parametros europeus, a cidade doeRlareiro ficou conhecida por rece-
bia bem os artistas e arquitetos estrangeirosy @ue por sua propria conta decidiam migrar
em busca de oportunidades quanto os que vinham issdes oficiais, contratados pela Corte
Portuguesa. Esse foi 0 caso da Misséo Artisticadesa, cuja vinda ao Brasilresultado de uma
conveniéncia historica que disponibilizou excelsragtistas ligados a Corte de Napoledo, subi-
tamente desempregados ap6s a queda do imperadoédrateve como mérito maior a criacdo
de uma instituicdo voltada ao ensino das artesam @ ensino artistico, estruturado dentro de
academias de arte, era um modelo pedagdgico frapeeseunia cursos de pintura, escultura e
gravura de moedas e pedras preciosas e arquiteidos, eles comungando uma base comum de
fundo humanista, passando depois ao desenvolvindentmmpeténcias especificas a cada uma
daqguelas areas. A criacdo de uma academia canb@autm objetivo imediato: melhorar o aca-
nhado aspecto colonial da Corte no Brasil, gardotimma imagem compativel com seu novo
status. O arquiteto da Miss&o, o francés Grandjeaviontigny, debrucou-se sobre sua pranche-
ta, realizando planos de urbanizagéo e diversgstpsopara prédios publicos, na idealizacdo de
uma moderna cidade neoclassica para a Capital da.Ge a maioria dos projetos do arquiteto
ndo chegou a ser, efetivamente, construida, a&@e e arquitetos brasileiros que se formou no
atelié do mestre francés iria ser responsavel @ordgs projetos que seriam erguidos na capital e
em cidades vizinhas e que foram preservados colms@acervo de nosso patrimoénio cultural.

A Academia Imperial de Belas Arte que exibia o vinculo monarquico no préprio nome
— assistiu ao comprometimento ideoldgico e econdricn o Império transformar-se de bonus
em Onus pesado demais para ser carregado em teepudicanos. Acompanhar as transforma-
cOes pelas quais o ensino da Academia cariocaeviargado a passar para sobreviver as mudan-
cas de ventos politicos, tentando assumir perstati propria junto as novas regulamentacées
liberais, como instrugcdo publica da Republica, ajadentender melhor os caminhos tortuosos
gue o ensino de arquitetura se viria obrigadollaairiem meio aos desdobramentos politicos em
curso no periodo. Ja antes da destituicdo do lmp@&rcurso de arquitetura académico comecara
a sofrer uma reducdo em seu numero de alunosztebrao resultado da forte concorréncia e-
xercida pelo curso de arquitetura civil ofereciégdapEscola Politécnica. Esta prestigiosa institui-
¢ao militar da Corte, que tradicionalmente formawmgenheiros, iria fornecer alguns dos princi-
pais lideres ao golpe republicano.



Né&o é dificil imaginar gue momentos conturbadosaosique implicam em troca radical
de regime politico e administrativo afetem drastieate o desenvolvimento de instituicdes dire-
tamente dependentes dos beneplacitos governamevissmo a idéia de criacdo de uma Aca-
demia para o ensino artistico em 1816 acabou dewhomrdez anos para se realizar, necessitando
aguardar que as convulsdes resultantes da impéantie; reinado brasileiro fossem absorvidas,
gue incluiram: o desligamento do Brasil de Portugalsublevacdes contrarias a unificacdo do
pais e a conseqiente instabilidade econdmico-faian reestruturacdo da Academia em Esco-
la republicana em 1890 encontrou-se diante dettnares conjunturais de semelhantes propor-
¢bes. Como projeto republicano, a reforma de ensmioposta por Benjamin Constant, além das
dificuldades naturais para implementar toda umaarestrutura pedagogica, confundiu-se em
meio ao turbilh@o politico, que colocava em duwadgroprios poderes da Republica. Junte-se a
esse ambiente confuso, a transformacéo no cordeitmodernidade” que se operava na época,
especialmente no ambito da arquitetura, o quetoestdi a percepcao redutora de que a antiga
escola ndo estava a altura de responder as noggners de tempos cada vez mais tecnologi-
cos.

Atreladas as transformacdes pedagogicas trazidasnpga conjuntura politica, remoi-
nhavam-se outras questdes cruciais, como o prépréer da profissdo de arquiteto, cujas atri-
buicbes estavam sendo atropeladas pela capaci@&gé@oa dos engenheiros e pelas novas de-
mandas arquitetdnicas. Naguele momento, os nowasdes materiais, 0S programas arquiteto-
nicos mais ambiciosos e a busca por estéticas niettisionais colocavam em questado a propria
nocao do que consistia realmente ser “modernofaP@ssivel uma instituicdo “tradicionalista”
como a Academia de Belas Artes formar arquitetostps para lidar com toda aquela ansiedade
por renovagao? Muitos acreditavam que ndo. Em 1884quiteto alem&o Luiz Schreiner enca-
minhou ao Instituto Politécnico Brasileiro o pedi® extingdo do ensino de arquitetura da Aca-
demia carioca. Seis anos depois, durante a refepuiblicana, seria o préprio diretor da institui-
¢cao, Moreira Maia, que aconselharia a exclusdondme de arquitetura dos cursos académicos:
“Parece-me, pois, de bom e acertado alvitre deiasa mais tarde a criacdo do curso, por ora de todo
dispensavé(NOTACAO, 1890). A exclusio do curso sé ndo seceetizou pela intervencéo dos
professores Rodolfo Bernardélé Rodolfo Amoedd que elaboraram uma reforma garantindo
uma sobrevida para o Curso de Arquitetura denticdaemia.

A permanéncia do ensino de arquitetura como pardgrante das belas artes constituiu-
se numa vitoria parcial, que necessitava para sogsotidacdo da contratacdo de um professor
para a cétedra principal do cursdesenho de Arquitetura, Trabalhos Préticos e fi®jesem
titular desde 1888, apos a aposentadoria do pryf€sancisco Bittencourt da Silva, discipulo de
Grandjean de Montigny. Sem professor e praticamsaie alunos, as aulas de arquitetura sé
podiam contar com dois professores suplentgsnicamente dois engenheiros: André Pinto Re-
boucas, professor, também, da Escola Politécnisdotfo Del Vecchid. A dificuldade de pre-
enchimento da catedra nos leva a imaginar quegn ai professor de arquitetura da instituicao
nao era motivo de grande cobica naquele momentoV&ehio, autor do projeto para o Posto
de Alfandega na baia de Guanabarmonhecido como llha Fiscalgozava de prestigio junto ao
Imperador D. Pedro Il, o que Ihe garantiu a inddcapara diretor de obras do ministério da Fa-
zenda. O projeto neogoético para o posto da alfandiegplizado dentro das aguas da baia de
Guanabara, realizado pelo engenheiro Del Vecchi# respeitoso a simetria e centralidade
caracteristicas can6nicas das composi¢cdes dosedoguacadémicdseaux-arts— e foi premiado
com a medalha de ouro na Exposi¢ao Geral da ENledi@nal de Belas Artes de 1890.



Onde estavam metidos todos esses arquitetos?

Quando Rodrigues Alves sucedeu Campos Sales ndéres em 1902, o cendrio eco-
ndmico do pais comecava a apresentar sinais deras|tdepois do periodo turbulento que havia
acompanhado a derrocada do Império, permitindo @efBo aventurar-se em novos empreen-
dimentos. Destacam-se nesse momento, iniciativa® @ campanhas de saneamento e de erra-
dicacdo de doencas endémicas, como febre amaeslka, lpubbnica e variola, mazelas imperiais
vinculadas ao atraso, que foram vencidas peloaseta Osvaldo Cruz. Entretanto, seria a urba-
nizacdo do degradado centro da cidade do Rio d@rdajue iria servir como marco para a ges-
tdo do prefeito Pereira Passos e para a proptiériaisultural da cidade. Reorganizar o emara-
nhado urbano que obstruia o centro da Capital Bedexr um desejo que vinha sendo alimentado
ao longo de administracfes anteriores e que, cB@pablica, assumira o carater urgente e sim-
bolico de afirmacdo do dominio politico e socialpdoler burgués. A profunda dependéncia cul-
tural da Franca fez com que os republicanos udiegan 0 mesmo modelo que décadas antes o
prefeito Haussmarirhavia escolhido para reforma urbana de Paris, mesmo estando este carre
gado do simbolismo imperial de Napoleéo Ill. A dég@m das moradias populares no Rio de
Janeiro tinha o objetivo de livra-lo de um mal geedisseminara e que se mostrara tao dificil de
extirpar quanto a febre amarela e a variola: armisglomerada em casebres no centro da Capi-
tal. O poema Os Olhos dos Pobnes qual Charles Baudelaire (1869) critica o deapido pro-
gresso burgués diante da populacdo desassistigsalojada para a implantagdo dos novos bule-
vares parisienses que serviriam de inspiracao gpakeenida carioca- poderia muito bem ter
como cenario o “bota abaixo” da reformulacdo urbdoaRio de Janeiro. O jornal Correio da
Manh& em artigo a respeito da inauguragédo da nesaicda em 15 de novembro de 1905 esco-
Iheu a manchete Luxo e Misérigepresentando bem a énfase excludente das wabéeiz desse
periodo. Ainda hoje, parece espantosa a rapidezquanfoi executado o complexo projeto de
abertura de uma larga avenida no centro do Ri@ueird. Parte de um plano bem mais extenso,
gue envolvia a criacdo de um novo porto na PragagdMade novas artérias de trafego que altera-
vam o vetor do crescimento urbano para a zonasseldhde, a construcdo da Avenida Central
entre 1903 e 1906 foi facilitada, sem duvida, gedder de coercdo que detinham os governos
daqguele periodo. A imposicdo de desapropriacOessaanento de morros, demolicdes de monu-
mentos historicos e remocdes de comunidades ocoai|a meio a um misto de objecéo e acla-
macado pela midia impressa, mas parecia inegavetessidade de reformas diante do “progres-
s0”, desconsiderando completamente a importanc@etervacdo da historia e de todo seu pa-
trimonio.

Essas reestruturacdes urbanisticas e arquitetpp@ecinadas pelo capital internacional
e ndo apenas pelo Estado, tinham como beneficigrigms que desejavam legitimar seu espaco
dentro do tecido republicano. David Harvey (20@3htbra como em Paris, a reforma de Haus-
mann aliou a producdo de um espaco urbano novapitakfinanceiro e a especulacao, criando
um modelo que seria repicado em muitas outras eglagoartir de entdo. Na reforma de Pereira
Passos fica evidente que as alteracdes urbanasasenomo reafirmacdo do poder de determi-
nados grupos, que foram realocados sobre o dedgastado colonial, antes habitado por estra-
tos menos privilegiados da sociedade. Ao longo denfla alinhou-se o cortejo das forgas repu-
blicanas. Estavam presentes as entidades vincudadasja— tradicionais proprietarias de terras,
como a Mitra-Episcopal, a Ordem Beneditina e astadas Irmandades Terceiras. O arquiteto
Morales de los Rios, entdo a frente das catedr&edenetria Descritiva e de Perspectiva e Som-
bras da ENBA, foi autor de cinco projetos paraitimgtes religiosas. Presentes, também, esta-
vam as Forcas Armadas, através de suas associagpesativas militares: Club Militar, Club
Naval. Além de novos pontos comerciais, perfilavwemovas forcas emergentes, representadas




por instituicées financeiras e pela imprensa, quiazia representar por quatro sedes de jornais:
O Pais, Jornal do Comércio, O Século e Jornal dsiBAli se reuniria, também, uma burguesia
ainda presa aos atavios e titulos de nobreza,d@oda “burgueses novos”, que comecavam a
empresariar atividades fundamentais dentro do psocge modernizacdo, como a distribuicao de
energia elétrica, envolvendo a iluminagcédo publigaeicular; e o sistema de transporte eletrifi-
cado, ferroviario e urbano. Também se instalarAvemida, A Companhia Estrada de Ferro Séo
Paulo-Rio Grande- controlada pelo americano Percival Farquhar, usmfdturos diretores da
The Rio de Janeiro Tramway Light and Power Cempresa que receberia concessao publica
para em 1905 iniciar o fornecimento de energiaie&para a cidade.

Inaugurada em seu primeiro trecho a 7 de setembdrtO4 e, totalmente, a 15 de no-
vembro de 1905, a Avenida foi projetada com 1.7@5@s de comprimento e 33 de largura, o
gue parecia mais do que suficiente para algunsgsot&rros a tracdo animal e a meia duzia de
automoveis importados que circulavam pela cidadrdura, no entanto, foi de imediato con-
testada pelo professor da ENBA, Morales de los,Rjoe defendia uma extensdo maior, entre 60
e 70 metros, 0 que certamente foi fruto de suaasgdio diante da ampla Avenida Nove de Julho
de Buenos Aires, cidade que visitara pouco antegampara o Brasil. Pavimentada com asfalto
e iluminada com energia a gas e elétrica, a mod&reaida Central exibia, nos trinta prédios ja
concluidos e nos mais de oitenta em processo dgrag@o, uma arquitetura exuberante. Além
de conferir “ares europeus” a cidade e extasiargugsia novidadeira, a construcdo da Avenida
carioca serviu como laboratorio e vitrine privilegia para arquitetos, engenheiros e construtores,
gue— como responsaveis diretos por aquele espetactiavavam nos bastidores uma disputa
velada pelo dominio no campo da construcao civil.

As criticas que seriam feitas nas décadas seguintes arquitetos adeptos das idéias ra-
cionalistas a énfase dada pelo Concurso de Fachguagscolheria os melhores projetos para a
nova Avenida, a aparéncia e a ornamentacao domgrédstumam vincular ao fato o carater de
superficialidade ornamental, conceito atreladoasstrucdes académicas ecléticas. Desconside-
rava-se, assim, que o sistema de composicdo dbyuda, desenvolvido pelo ensino das acade-
mias de arte, estruturava-se, invariavelmente esaltriade: planta, secdo e elevacéo, sendo ape-
nas esta ultima relativa a fachada. Nao foi levadaconta, tampouco, que entre os profissionais
premiados no concurso encontravam-se engenheigsmgsmo ndo possuindo formagéo artisti-
ca académica, apresentaram projetos que se engaanagorosamente, dentro do mesmo espi-
rito académico e decorativo. Se das plantas badagros detalhes técnicos construtivos ndo se
falava, ndo era por sua inexisténcia. Paulo Santogexto que introduz a obra de Ferrez, O Al-
bum da Avenida CentrdFERREZ, 1983), cita as plantas dos projetosificetdo a ndo inclu-
sdo delas na compilacdo das imagens do fotégrafoctusdo dessas plantas, no entanto, deve-se
reconhecer teria dado ao Album um carater demasiaz técnicb (SANTOS, 1983, p. 27). A fa-
chada nos bulevares representava a verdadpe&e a ser encenada nas cidades moderfas
planta do projeto, os cortes, os calculos e orctmsgrareciam constituir-se em assunto de basti-
dores, que deveria ficar distante do alcance dietores. Além do mais, haviam sido as facha-
das decoradas d@lace Vendomee Paris que seduziram Le Corbusier, que as considen
patrimdénio universalDa forma anéloga, a modernizacdo implementadaPpeogira Passos no
centro urbano do Rio de Janeiro também iria encdmaCorbusier, a despeito de toda aquela
exibicdo explicita de ecletismo historicista, téticado pelo movimento racionalista francés.

A construcdo desse cenario ambicioso conferiu misibilidade a confusa superposicao
de atribuicdes entre arquitetos, engenheiros drcooes, que vinham imbricando-se havia sécu-
los. A organizacéo do juri para escolha dos methprejetos para a Avenidaseis engenheiros,
trés médicos e o escultor Bernardellieafirmava o desequilibrio de for¢as na viradailbépa-




na, privilegiando claramente os profissionais @ma@fe medicina e de engenharia. Engenheiros e
médicos eram considerados, naquele momento, commaizsaptos ao manejo de questdes liga-
das a urbanizag¢do, como abastecimento de aguanescto de esgoto, demolicbes, abertura de
ruas, pavimentacao, e a promocédo da saude putdicey 0 saneamento da cidade e o combate as
epidemias. Os arquitetos haviam sido deixados genarAlém da prerrogativa de julgar os pro-
jetos, os engenheiros detinham o controle sobreeeuedo das obras, como atesta a triparticdo
realizada pela Comisséo Construtora da Avenidargns financeiros, constru¢cdo e administra-
¢cao de pessoal, cada uma dessas comissdes erdrepeéa de um engenheiro. A escassez de
representantes do campo da arquitetura a frentggdaizacdo de uma obra como aquela néo
chega a causar estranhamento se considerarmoseo guel 0s engenheiros militares haviam
conquistado dentro da administragcéo republicana.
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Figura 1 — Reproducédo do Mapa da Avenida Centesllizada a partir da obra de Marc Ferrez (1983).
Assinalados em azul, os projetos de autoria deepsofes e ex-alunos da ENBA. (no alto, trecho dmama
gue vai da Avenida Beira Mar a rua Sete de Setenabaixo, o trecho que prossegue até a Praca Maud).
Fonte: : FERREZ, Mardp. Cit.
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Entretanto, a presenca expressiva de arquitetaddggao Curso de Arquitetura da ENBA
entre os 81 vencedores do concurso, que incluifispi@nais franceses, ingleses e italianos, a-
presentava uma imagem mais justa a relevancia gasino de arquitetura académico da Escola
representou de fato para o empreendimento. Maisrdguarto do total de projetos haviam saido
das pranchetas de professores e ex-alunos da EMBrales de los Rios, Heitor de Cordoville,
Ludovico Berna, Heitor de Mello, Gastdo Bahianabgjd aposentado, Bittencourt da Silva. So-
bre a reproducdo do mapa da Avenida Central, extrdd obra de Ferrez, assinalamos em azul,
os prédios foram construidos a partir de projelaisogados por arquitetos ligados a Escola para
facilitar a compreensao da abrangéncia da partiégpdos académicos na obra.



O concurso de projetos arquitetbnicos para a Aeenagitou os animos e os trabalhos
concorrentes foram apresentados ao juri num d@esala Escola, ainda no antigo prédio da
Travessa das Belas Artes. O grande nimero de siofes que se inscreveram no CoONCurso e a
gualidade apresentada pelos trabalhos surpreet@euweamo as mentes mais criticas, como a do
poeta Olavo Bilac, que diante dos mais de oiterggeims arquitetdnicos, elaborados com apuro
e competéncia, declarou que todos os presentetadmsicao deveriam estar fazendo a mes-
ma indagacéo que ele proprio se faz@nde estavam metidos, que faziam, em que se oaupava
dos esses arquitetos que aparecem agora, comtééenito, com tanta imaginacdo, com tanto preparo,
com tanta capacidade(BILAC, 1904, p. 7). Parecia dificil acreditar ggrande parte deles havi-
am saido do ensino académico desacreditado do GeirAmuitetura da ENBA.

A avida demanda por projetos arquitetbnicos, deoterda grandiosidade da reurbaniza-
¢ao, trouxera uma visibilidade e um prestigio ieesgos aos profissionais de arquitetura da Es-
cola, o que parece ter influenciado a resolucdgal@rno em aceitar os apelos da direcdo da
ENBA, que manifestava a intencédo de conseguirta@idoém, um espaco na Avenida. Em 1905,
ano em que as obras viarias foram concluidas, a@a hinda uma determinacéo oficial de des-
tinar o projeto que ocuparia o numero 199 da Aweridgscola Nacional de Belas Artes. O pro-
fessor Alfredo Galvao transcreveu as queixas féitapoca diante do que considerou uma falta
de consideracdo do Ministro da Justica em relagéecassidade de se construir um novo prédio
para a Escola.

Quase todos os estabelecimentos de ensino depesdknmministério a vosso cargo ti-
veram reformas necessarias, aumento de edifidi® aqaisicdo de terrenos para a cons-

trucdo na Avenida Central, s6 a ENBA [...] infelzmte, ndo viu realizado o desejo que
ha tantos anos nutre de vé-la instalada convemmemtie (GALVAO, 1905: paginas nao
numeradas).

Todas as tentativas feitas anteriormente por Rod@dfrnardelli junto ao governo, com o
proposito de conseguir um local maior para os sudsoEscola, que continuavam mal alojados
no acanhado prédio construido por Montigny na dgalel 1820, haviam sido infrutiferas. A
gueixa feita ao Ministro surtiu efeito e a Escatalau recebendo um prédio que ocupava todo
um quarteirdo, cujo projeto havia sido realizado pequiteto Morales de los Riesautor de 17
dos 87 projetos que constam do Mapa da Avenidar&@emmpilado por Ferrez. O prédio majes-
toso da ENBA, da lavra de um professor da Escalgeqgme sinalizar horizontes mais felizes para
0 ensino académico. A localizacdo da nova sedearte mais nobre da Avenida, ladeado por
outras construcdes grandiosas, como o Teatro Mhatieia Biblioteca Nacional, trouxe um pres-
tigio maior a instituicdo e, consequentemente,ségedo diretor Rodolfo Bernardelli, ajudando-
0 a permanecer na direcdo da instituicdo até 10abstituido por quatro alas em torno de um
patio central, o projeto de Morales de los Riosiigwma fachada principal inspirada na ala de
Lefuel e Viscontdo Museu do Louvre, fachadas laterais inspiradaRemascimento Italiano e
uma posterior com maior liberdade compositiva. Ademg¢a para o novo endereco garantiu mai-
or espaco para suas Exposicoes Gerais, que prem@vanelhores trabalhos de artistas nacio-
nais e estrangeiros, conferindo maior prestigisibilidade para aqueles eventos. Dessa forma,
esse recorte temporal que vai de 1901 a 1910 podmssiderado como um periodo de consoli-
dacédo do reconhecimento sobre a eficiéncia do Glegarquitetura da ENBA.



Figura 2 — Aspecto da Exposi¢éo Geral da ENBA €091

Foto sem autoria publicada na Revista A llustrédgéasileira por ocasido da abedwla Exposicéo jar
novo prédio da Avenida Central.

Fonte:A llustracdo Brasileira, n°® 8 / 15 de setembro de 1909, Rio de Janeitdop.

O conceito redutor que foi cristalizando-se atralascriticas modernistas, entre os quais
de que o ensino de arquitetura académico era rattdg tradicionalista, gerou o que foi consi-
derado como um paradoxo: a geracao de arquitetdemmstas formara-se dentro da ENBA pelo
curriculo académico. Em 1978, o arquiteto Abelatd@ouza escreveu o teXAENBA, antes e
depois de 1930 recentemente reunido a outros textos modernistadlperto Xavier na publi-
cacaoDepoimento de uma Geracaono qual reafirmava essa aparente contradicéo.

“[...] pensar que com aquele ensino, com aquelefegsores completamente desatuali-
zados da realidade, completamente ignorantes d¢acgesfazia no resto do mundo, se
formaram arquitetos, citando apenas alguns, conel@osta, Afonso Eduardo Reidy,
Marcelo Roberto, Atilio Correa Lima [...]"( XAVIER003, p. 67).

Lucio Costa, em sua visdo apurada, ja havia comgi@ée trinta anos antes, em texto de
1951, Muita Construgéo, Alguma Arquitetura e um Milagreque também faz parte dos artigos
escritos por arquitetos modernos selecionados pgrek— a importancia da criacdo da Acade-
mia de Belas Artes no Brasil e do curso de arquigpelo arquiteto francés Grandjean de Mon-
tigny: “Integrava-se assim, oficialmente, a arquiteturaaiso pais no espirito moderno da épocd [...]
(XAVIER, 2003, P. 78). Nesse texto brilhante, Lu€iosta enumera de forma honrosa os antigos
professores de arquitetura da ENBA e suas obras psemitir que o esgotamento dos modelos
ecléticos, e que a magoa de haver sido destit@dbrecédo da instituicdo, que ocupou de 1930 a
1931, o fizesse perder a dimensédo do papel defig® o ensino de arquitetura da Escola repre-
sentou na trajetéria da arquitetura brasileira.



Figura 3: Prédio da Escola Nacional de Belas Artasivenida Central em 1910 — projeto do Profes-

sor Morales de los Rios.

Foto: FERREZ, MO Album da Avenida Central: 8 de marco de 1903 — 15 de novembro de 1906d®itaneiro:
F. Bevilacqua & Cia. / Ex Libris, 1983. (um docurtefotogréafico da construcao da Avenida Rio Branco)

Os testemunhos de toda essa rica histéria foranosgpagados silenciosamente. O pio-
neiro prédio neoclassico projetado pelo arquitedadés Montigny, que deu inicio ao ensino de
artes e arquitetura no Brasil, foi demolido em 183&je abriga um estacionamento. A demoli-
cdo, sem justa causa, teve o beneplacito do Satvigatrimbnio Histdrico e Artistico Nacional,
cuja ideologia privilegiava a arquitetura neocaddneleita como resposta nacional ao ecletismo
importado. As construgdes da antiga Avenida Cempaabaram a ser consideradas como “anti-
gualhas afrancesadas” que ndo mereciam ser prdasn/ partir da década de 1950, os prédios
assobradados da historica Avenida foram sendo tiadeente demolidos, substituidos por edi-
ficios modernos, cuja escala colossal afrontavageleza das antigas construgdes e dilapidava a
harmonia daquele conjunto eclético. Depois, foram-&alacio Monroe que abriga uma praca,
sob a qual ha um estacionamente o prédio da Faculdade de medicina da Praia \feanaos
pés do Pao de Acucar, local atualmente ocupadoyioy estacionamento.

Apbs o relaxamento dos dogmas modernistas, comecamerceber que nao € necessario
destruir o antigo para que se construa o0 novo edaatigo” torna-se cada vez mais “moderno”,
atualizado em projetos culturais de revitalizacdcedpacos urbanos. Nesses empreendimentos,
construcdes do séculos 19 readquirem sua dignidadep requalificadas como memoria e pa-
trimdnio, mas principalmente como novo cenario @avada cultural da atualidade.

Os pouquissimos prédios que restaram da Avenidadlea atual Avenida Rio Branco
em destaque o Museu Nacional de Belas Artes (aBtii#A), o Teatro Municipal e a Biblioteca
Nacional— dao uma pequena mostra da qualidade do patringi@doi perdido: partes impor-
tantes do tecido cultural que nos foram amputddasta-nos a consciéncia de que a preservacao
do patrimdnio arquitetdnico transcende a idéia peraonservacao de um cendrio testemunhal da
histéria. Ela esta intimamente vinculada a aspeotas abrangentes da memoria social e mesmo
sentimental, que alimenta a histéria comum e pésgoeada um de nos.
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Notas

! Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (17 85Q) nasceu em Paris e seu trabalho co-
mo arquiteto da Missdo Artistica Francesa (181 tgande relevancia no desenvolvimento da
arquitetura brasileira.

2 José Maria Oscar Rodolfo Bernardelli (1852-193dSailo no México, chegou ao pais aos 13
anos, ingressando aos 18 na Academia de Belas Angs concluiria o curso de escultura.

% O pintor Rodolfo Amoedo (1857-1941) foi um dosp@ssaveis pela renovacéo no ensino na
Escola Nacional de Belas Artes, ao final do séxi¥a Aluno da Academia Imperial de Belas
Artes, onde se torna aluno de Victor Meirelles, gm@ms pinturas decorando os prédios da Biblio-
teca Nacional, do Palacio Itamaraty, do Suprembufil Federal e do Supremo Tribunal Mili-
tar, no Rio de Janeiro. Possui obras também enP&élo, no Museu do Ipiranga, e em Fortale-
za, Ceard, no Teatro Jose de Alencar.

* O engenheiro Adolfo José Del Vecchio (1848-1927pfofessor honorario da Academia de
Belas Artes/ ENBA, ocupando a cadeira de FisicaeeEx@ntal e Meteorologia da Academia
Naval até 1913.

®> O Bardo Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891)éfigifp de Paris entre 1853 e 1870, ten-
do sido responsavel pelas grandes reformas urlbianeéidade, ao tempo de Napoleéo Il
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