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RESUMO

Desenvolve o conceito de informagdo nao-cientifica sobre a ciéncia, tomando como filiacdo
tedrica o conceito de informagdo cientifica conforme delimitado por Mikhailov, Chernyi e
Gilliarevskii (1969; 1980; 1984). Apresenta como campo empirico remakes (refilmagens) de
filmes de fic¢do-cientifica, indicando o seu potencial para a divulgacdo cientifica. Para andlise
foi construido um instrumento que toma dois niveis de representacdo, o informacional e o
ficcional, com campos que ddo conta das informagdes textuais/narrativas e contextuais. Em
termos tedrico-metodolégicos, nosso estudo, além da Ciéncia da Informacdo, teve
contribuicdes da Comunicagdo; Estudos da Linguagem; Sociologia e Histéria. Foram
delineadas cinco propriedades para a informagd@o ndo-cientifica sobre a ciéncia: 1) ela possui
uma dupla natureza relacionada tanto a ci€ncia quanto a ficcdo, o que ao mesmo tempo a
diferencia e a vincula a informacao cientifica; 2) ela constitui um amélgama de informagdes
de esferas diferenciadas e tal percepcdo € necessdria a sua andlise e a compreensdo de seu
vinculo ao contexto de producao; 3) ela informa sobre questdes que sdo vidveis no campo da
ciéncia ou que apresentam verossimilhanga em termos tedricos, mas s6 encontram resposta,
no atual estdgio de nosso desenvolvimento, no campo da ficcdo; 4) ela é passivel de uma
andlise descritiva e interpretativa que evidencie seu papel na vinculagdo entre os textos
ficcionais nos quais se materializa. Essa vinculagdo da-se pela redundancia, que contextualiza
a informacgdo (=novidade); 5) ela, ao ser processada pela andlise informacional, torna-se
informagdo cientifica. Com a defini¢éo, procuramos demonstrar que h4d uma informacao néo-
cientifica que informa sobre a ciéncia em produtos culturais como os textos filmicos de sci-fi,
cuja existéncia estd fortemente atrelada ao contexto de cada producdo filmica, destacando-se
seu potencial para a divulgacdo cientifica como género e para a sci-fi como narrativa ficcional
sobre a visao de mundo cientifica.

Palavras-chave: Informac¢do nao-Cientifica. Informacgao Cientifica. Remake. Ficcao-
Cientifica.

1 INTRODUCAO
A nossa investigacdo de doutorado procurou trazer para o campo da ciéncia da

informag@o algumas questdes relacionadas a produtos culturais, tomando, em termos
. . o L. . 1 . .o . .

especificos para discussdo e andlise, remakes (refilmagens) de filmes de ficg¢do-cientifica.

Tais questdes tangenciam a problemdtica de uma discursividade pautada na linguagem

cinematografica, na injuncdo com as questdes da memoria da e para a ciéncia, via textos

" Remake é uma pritica cinematografica que consiste na refilmagem de um filme ji produzido com graus
diferenciados de mudangas entre a primeira e a segunda produc¢do. Em nossa pesquisa, é relevante a questdo da
novidade e da repeti¢do e sobre a qual realizamos a aproximacdo com a redundincia e a informagdo na
constituicio de narrativas que necessitam engajar seus leitores/espectadores naquilo que contam.



ficcionais, e sua potencialidade para divulgacdo. Nesse contexto, problematizamos a
representacdo, em dois niveis: da ci€ncia com seus atores, no dmbito da ficcdo, e a da
informagao, aos quais denominamos representacio no nivel ficcional e representacio no
nivel informacional, respectivamente. Acreditamos que entre ambas ha um incremento
mutuo.

A discuss@o que empreendemos na drea toma como pressuposto o potencial de uma
dindmica informacional em espagos de produgdo cultural que se consubstancia em materiais
discursivos cujo teor ndo €, estritamente, cientifico. Como dindmica, denominamos uma agao,
um movimento que envolve, no caso das nossas andlises, o equilibrio entre informacgado e
redundancia, entre a novidade e o ja conhecido. No entanto, tal dindmica também envolve os
elementos informacionais que garantem uma intertextualidade entre os textos que sdo
focalizados e aqueles que podem funcionar como pontos de acesso aos documentos filmicos.

As nossas opcdes sdo guiadas pelo objetivo principal de trabalhar com informagdes em
um sistema de produgdo cultural ficcional, que referenciem os elementos que constituem a
relacdo do homem com seu mundo representacional da ciéncia; informacdes que circulam
fora do ambito cientifico, mas que t€m relacdo com a ciéncia.

O nosso objetivo principal foi o de estabelecer o estatuto de uma informacgdo de
natureza nao-cientifica (tomando em didlogo o conceito de informagdo cientifica de
MIKHAILOV, GILIAREVSKII E CHERNYI, 1969; 1980; 1984) sobre a ciéncia em textos
culturais com forte intertextualidade. Tal informacgdo possibilita a constituicdo de uma
memoria da e para a ciéncia e potencializa a relacdo ciéncia-fic¢do em processos culturais,
educacionais e de pesquisa.

A questdo informacional, em tal dindmica, também aponta para as questdes culturais
na contemporaneidade, tendo em vista as novas configuragdes advindas da centralidade
adquirida pelas tecnologias na denominada sociedade da informacao.

Sem o estabelecimento de categorias a priori, 0 que pensamos como 0 que se mantém

€ 0 que ndo se mantém nos remakes t€m estreita ligagdo com os conteidos informacionais e

as condi¢des culturais de produgdo, tanto da primeira versdo quanto nas demais.

Em nossa pesquisa, como ja mencionado, focalizamos os remakes de um género
especifico: o de ficclo-cientifica, que apresenta uma variedade de temas, conforme as
definicdes e delimitagdes do que pode ser abordado em sci-fi. Assim, abordamos os remakes
desse gé€nero como fendmeno que possibilita a constitui¢do de uma memoria de ciéncia (e de
fantastico) na modernidade, considerando os filmes de sci-fi como veiculos de divulgacéo

cientifica.



Selecionamos doze produgdes que foram agrupadas em familias de filmes, nas quais a
primeira versdo é denominada filme-gerador. A abordagem que realizamos sobre a questio da
divulgacgdo cientifica traz para o centro do debate dos aspectos informacionais, no ambito da
ciéncia, o papel de alguns produtos culturais — os filmes de fic¢do cientifica-, cuja circulacio
em contexto mundial transforma a informag¢do em temética estruturante de discursos pré ou
contra a ciéncia, articulando as problemadticas contemporaneas em visdes prospectivas ou
retrospectivas.

A relacdo intrinseca entre os textos de ficcdo-cientifica e a ci€ncia pode ser abordada a
partir de diferentes aspectos, dentre os quais o seu potencial para divulgagdo cientifica e para
a constituicdo, via ficcdo, de representacdes de ciéncia no ambito da cultural ocidental. Nesse
aspecto, procuramos explorar a perspectiva de uma memoria de ciéncia que se forma no
ambito de uma narrativa filmica do género de fic¢do cientifica, e se apéia em uma estratégia,
a de refilmagem, para consolidar ou desconstruir tais representagdes.

O trabalho que ora apresentamos constitui resultado de pesquisa de doutoramento, e

reserva, para o momento, a discussdo principal empreendida na tese.

2 SOBRE NOSSO OBJETO: a informacao nao-cientifica sobre a ciéncia

Diante do nosso campo, o que denominamos informagfo néao-cientifica sobre a ci€ncia
€ de natureza ficcional e coloca nossas questdes acerca do conhecimento em outro patamar
que n3o o da informacgdo cientifica, constituindo uma informacdo objetivada em textos
ficcionais, podendo ser pensada no dmbito da divulgacdo. Como ja mencionado, escolhemos
para conduzir a discussdo acerca de nossa proposta, textos de ficcdo cientifica em virtude de
sua natureza hibrida, que possibilita o empreendimento proposto de apontar a emergéncia de
uma informacdo nio-cientifica, de natureza ficcional, que também informa sobre a ciéncia.

Alguns tedricos que discutem o género de fic¢@o cientifica e a relacdo do imagindrio
com a ciéncia (MARIGNY, 1994; SCHOEREDER, 1986; SODRE, 1976) ja assinalavam o
paradoxo de um género que articula ciéncia e ficcdo. No entanto, procurando pensar a
natureza dessa combinagdo, vemos que ambas estdo, em graus equilibradamente
diferenciados, presentes em narrativas que colocam a primeira como tema teoricamente

plausivel e a segunda como o elemento imaginativo que transforma o primeiro em

possibilidade futura ou especulacdo viavel.
O que estd pressuposto em nosso posicionamento é o fato de que ndo somente o
discurso cientifico proporciona o manancial de geragdo de conhecimento, e que, da mesma

forma, o conhecimento nio € essencial e exclusivamente cientifico. Entendemos, também, que



a informacao envolvida nos produtos narrativos ficcionais pode referenciar o homem aos seus
préprios sistemas histdrico-culturais, vinculando-se as representacdes construidas acerca dos
elementos constitutivos dos seus anseios, medos, desejos, projetos, marcas no mundo e
universo simbdlico. Interessa-nos, entdo, enfocar aquilo que denominamos os modos de
representacdo ndo-cientifica (representacdo construida fora dos canones discursivos do género
cientifico) da ciéncia, ou como narrativas ficcionais informam sobre a ciéncia. E necessario
lembrar, ainda, que tais produtos ficcionais carregam sentidos, e ndo definicdes explicitas de
contetdo cientifico com alto controle polissémico.

Um passo inicial foi a filiagdo com os estudos cldssicos de Mikhailov, Chernyi e
Gilyaresvskii (1969; 1980; 1984), no qual a informagdo cientifica é oconceito central para o
processo de comunicagdo cientifica e eles a definem como “[...] informacdo logica recebida
no processo de cognicdo; ela reflete adequadamente os fendmenos e leis da natureza, da
sociedade, do pensamento, e € usada na pratica historico-social” (MIKHAILOV et al, 1984, p.
65). Desta defini¢do, eles delineiam quatro critérios que consideram indispensaveis a
compreensdo do conceito de informacdo cientifica.

Primeiro critério. A informacdo cientifica é adquirida quando se tem conhecimento
sobre as leis da natureza, da sociedade e do pensamento. A base desse critério é uma
perspectiva leninista acerca da prética, na qual esta deve ser “o primeiro e basico ponto de
vista da teoria do conhecimento”. Nessa perspectiva, tal pritica envolvida na informacio
cientifica nio esta relacionada somente ao fazer do cientista, mas, também, as atividades
desenvolvidas no “campo econdmico e produtivo de engenheiros, inventores e trabalhadores
rurais — suas numerosas inven¢des, melhorias e propostas de racionalizacdo” (MIKHAILOV
et al, 1984, p. 65).

Segundo critério. A informacdo sé € cientifica quando submetida ao tratamento e
generalizacdo do pensamento abstrato/logico. Nesse sentido, ndo é qualquer informacio
obtida no processo de compreensdo do mundo externo que ¢ informagdo cientifica, mas
somente aquela que se origina da racionalizaco l6gica dos fatos.

Terceiro critério. A informacao cientifica é o reflexo adequado dos fendmenos e leis
da natureza, sociedade e pensamento. Por reflexdo adequada os russos entendem o grau de
validade da reflexdo da realidade objetiva condicionado pelo nivel alcancado de
desenvolvimento cientifico.

Quarto critério. A informacio cientifica deve ser usada somente na pratica social de
modo a assegurar sua constante verificagdo.

Os autores advertem que para se categorizar um tipo de conhecimento como



informag@o cientifica € necessdrio ter em conta as condi¢des histéricas nas quais ele se tornou
objeto de atencdo. Da mesma forma, eles indicam a diferenca entre informacio cientifica e
conhecimento cientifico: “[...] No conhecimento, a informacdo cientifica ja é apresentada na
mais generalizada e sistematizada forma e expressa em sistemas de idéias, julgamentos,
conclusdes e teorias” (MIKHAILOV et al, 1984, p. 65). A partir de tais condicdes, eles
estabelecem que a informacéo cientifica é informacao social de um determinado tipo, distinto
de informacdes sociais que ndo sdo resultado do pensamento e generalizacdo logico-abstrata,
mesmo que elas estejam envolvidas em processo de conhecimento.

[...] Em toda esfera da percepcao estética dos fendomenos da realidade, das
obras de arte, e da criatividade artistica, um sistema de imagens artisticas — e
nao abstracdes logicas — € usado no processo de descobrir a vida. Até certo
grau isto também se relaciona com as obras literdrias, as quais, apesar de
serem informagdo semaéntica, sdo usadas para influenciar o sentimento
humano e servem como meio para a transmissdo de experiéncias e emocoes.
(Em determinados géneros literarios, entretanto, esta diferenca nao é
totalmente clara: por exemplo, no romance filoséfico ou na fic¢io
cientifica) (grifo nosso) (MIKHAILOV, CHERNIY, GILIAREVSKII, 1984,
p- 68)

Mikhailov, Cherniy e Giliarevskii colocam o termo informac¢do ndo-cientifica como o
unico antdnimo de informacdo cientifica, por ela designar a informagdo que ndo resulta de
uma transformacdo pelo método ldgico abstrato ou “que ndo € designada para verificacdo pela
pratica histdrico-social” (1984, p.69). Assinalaremos, aqui, nossa primeira aproximacio com a
linha de pensamento dos autores russos para indicar o caminho que escolhemos. Para isso,

retomamos duas das afirmagdes anteriores: 1%) obras literdrias possuem um tipo de

informacdo social que ndo é do tipo cientifico, ou seja, ndo € informacido cientifica. No

entanto, em determinados géneros essa diferenca nido estd clara, como no caso da ficcdo

cientifica; 2*) informacio ndo-cientifica € o tnico antdnimo de informacao cientifica.

Apesar de a informacdo ndo-cientifica sobre a ci€ncia se construir com elementos
figurativos de um universo mitico moderno, ela também apresenta elementos da ciéncia.
Nesse sentido, indicamos a possibilidade de uma ressalva, tendo em vista a primeira
afirmativa. No caso da segunda, salientamos que o nosso tipo de informacao tem o potencial
de gerar informacdo cientifica, além do fato de ela falar sobre a ci€ncia, mesmo que em
termos estéticos e criativos.

A partir dessa filiagdo inicial, empreendemos a andlise dos textos selecionados para
construir essa nova categoria de informacdo ndo-cientifica sobre a ciéncia. Para esse
empreendimento, efetuamos uma revisdo sobre ficcio-cientifica (ALLEN, 198-; ASIMOV,

1984; SCHOEREDER, 1986), sobre a questdo cinematogréfica, sob o enfoque pertinente ao



nosso trabalho, tendo em vista a induistria cinematografica, seus produtos culturais de massa,
andlise filmica, linguagem e gé€nero, considerando a importancia deste ultimo na discussdo
acerca da constitui¢do dos elementos marcantes das narrativas de sci-fi (AUMONT e MARIE,
2006; BAKHTIN, 2005; BAZIN, 1953; BELTON, 1994; EPSTEIN, 2008; MORSON e
EMERSON, 1990; SKLAR, 1978; VANOYE e GOLLIOT-LETE, 1994; VERNET, 1995;
WASCO, 2007). O contexto sécio-historico tanto da ciéncia quanto da sociedade no geral, no
Pés-Segunda Guerra Mundial, que sustentou as nossas andlises, também foi objeto de revisao
(DEUS, 1979; HOBSBAWN, 1995; REIS FILHO, 2000; VIZENTINI, 2006; PURDY, 2007;
REIS, 1975; MEADOWS, 1999; ZIMAN, 1981)%.

Tais encaminhamentos foram necessdrios, considerando a natureza do nosso
instrumento de andlise que situou os filmes analisados face aos dois tipos de representacdo: a
informacional e a ficcional. Tal contextualizacdo socio-histérica pode ser percebida em alguns
campos da ficha analitica, principalmente nas dimensdes documentais e contextuais.

3 ANALISANDO OS FILMES E FICCAO E SITUANDO NOSSO TIPO DE
INFORMACAO: como falar sobre ciéncia a partir de narrativas ficcionais

As producdes analisadas sdo de origem norte-americana e receberam a denominagio
de familia de filmes, pois constituiam um conjunto formado pela primeira versdo filmica de
uma histéria e por sua(s) refilmagem(ns). Foram analisadas cinco familias de filmes (Quadro

01).

Familia de Planeta dos Macacos | Planet of the Apes (Franklin J. Schaffner, 1968)
Planet of the Apes (Tim Burton, 2001)

Familia de Guerra dos Mundos The War of the Worlds (Byron Haskin, 1952)

War of the Worlds (Steven Spielberg, 2005)

Familia de Invasores de Corpos Invasion of the Body Snatches (Don Siegel, 1956)
Invasion of the Body Snatches (Phillip Kaufman, 1978)
Body Snachers (Abel Ferrara, 1993)

Invasores (2007)

Familia de A Maquina do Tempo | The time machine (George Pal, 1960)

The time machine (Simon Wells, 2002)

Familia de A Mosca The Fly (Kurt Neumann, 1958)
The Fly (David Cronenberg, 1986)

QUADRO 1 — Corpus analitico.

Cumpre destacar que:

2 Em virtude da natureza e das limitacdes de forma deste trabalho, ndo foi possivel incluir tais revisdes e
contextualizacdes. No entanto, elas estdo presentes como pano de fundo nas discussdes aqui apresentadas,
principalmente no que tange ao contexto socio-histdrico e ao género de sci-fi.



1 — foi construido um instrumento especifico para tal andlise, que obedeceu aos objetivos e
pressupostos da pesquisa, tendo em vista, principalmente, a questio da contextualizagio e da
representacdo no nivel informacional e ficcional;
2 — as produgdes filmicas que compdem nosso campo sdo todas estadunidenses e abarcam um
periodo que vai dos anos de 1950 a 2007. Tendo em vista uma das dimensdes de nosso
instrumento, vimos a necessidade de elaborar um panorama do contexto politico, histérico e
cultural do periodo, com foco nos EUA. Este quadro, aliado aquele que foi elaborado para a
ciéncia no pdés-guerra, alimenta as andlises, sobretudo, na dimensao contextual;
3 — o contexto socio-histérico de época da produgdes filmicas estd presente em determinados
campos do instrumento analitico de forma sintética;
4 — outras fontes, além desse panorama, foram utilizadas, tais como um banco de dados
filmicos, mantido pela Academia Holywoodiana, o Internet Movie Data Base.

O nosso instrumento analitico-interpretativo traz quatro grandes dimensdes,
apresentadas no esquema apresentado na Figura Ol. Como é possivel observar, hd um
momento em que as informagdes sdo relevantes, concomitantemente, nos niveis

informacional e ficcional: na dimensdo textual narrativa.

INSTRIIMENTN DF ANAI ISF

Identificagéo ~
Nesse campo, sdo descritas as informagdes técnica
referentes a produgao do texto filmico. .
Nivel da
> representacao
informacional
Dimensé&o Textual/Narrativa -
Nesse campo, o filme ¢ delineado como texto e narrativa.
_/
Dimensao Contextual Nivel da
Esse campo abarca as informagdes relativas ao contexto > representacao
de producéo do filme em analise. ficcional

Dimensao Documental

Implica na percepgéo do filme como documento Y,

informacional, mas cujos elementos constituintes ndo séo

coletados do filme, mas sdo oriundos de uma perspectiva
interpretativa.

Figura 1 — Instrumento de anélise filmica



Tendo em vista um dos aspectos mais relevantes no processo de refilmagem, com o
bindmio mudancga-permanéncia ou informacdo e redundancia, que alimenta a condicdo da
informag@o ndo-cientifica sobre a ciéncia em contextos de divulgacdo e na formacgido da
memoria da ciéncia, procuramos delinear a agdo informacional implicada no processo
evolutivo dos filmes envolvidos nas producdes. Cada campo/dimensio estd sendo construido
tendo em vista a explorag@o do potencial informacional do filme em diferentes aspectos.

A seguir, apresentamos uma das andlises empreendidas na familia de filmes A
mdquina do tempo. Além das fichas de anélise filmica, houve a constru¢do de um quadro que
apresenta os elementos ja analisados de permanéncia e mudanga acerca de dois itens:
personagem e referente’, considerados os mais importantes na sustentacdo do discurso
cientifico nos filmes de fic¢do e constituintes da dimensdao textual narrativa (ver ficha
analitica). Por meio desse quadro, delineamos o equilibrio entre permanéncia X mudanga
calcado em diferentes elementos presentes na narrativa ficcional cientifica. Essa relagdo
torna-se fundamental em nossa pesquisa, para pensarmos a questdo da redundancia e da
novidade, positivando-as na medida em que, dialeticamente, se estruturam em uma dinamica
informacional que garante a recep¢do, compreensao e transformacio da informacao nova. Ela
também ¢é importante para estabelecermos a vinculagdo entre as produgdes filmicas

pertencentes a uma mesma familia.

IDENTIFICACAO

Titulo original: The time machine

Titulo traduzido: A mdquina do tempo

Cor ou P& B Metrocolor Producio (e co- George Pal
producio)
(Producers)
Duracao 103 minutos Dir. Fotografia Paul C. Vogel
Ano 1960 Efeitos Especiais Wah Chang; Gene Warren;
Howard A. Anderson
Pais EUA Miisica Russel Garcia
Produtora/Estidio MGM Edicdo George Tomasini
Distribuicao MGM Roteiro (roteirista / se |David Duncan a partir da obra
roteiro original ou de H. G. Wells
adaptado / de qual
obra)

? O referente deve ser entendido como uma categoria ou classe de objetos, que condensa uma idéia ou concepgo
ao qual o filme faz referéncia. De forma mais precisa, indicamos que nosso referente pode ser tanto um discurso
quanto um objeto que esteja relacionado, intrinsecamente, a ciéncia e a tecnologia. A personagem ¢é entendida
como a entidade que tanto desempenha uma série de fung¢des na histéria quanto representa um tipo social, uma
figura ou um esteredtipo. A personagem que nos interessa € aquela do cientista ou inventor, que funciona como
articulador do discurso cientifico, como seu critico ou como elemento catalisador dos eventos extraordindrios,
que podem ser explicados cientificamente.




Direcao George Pal Assistente de William Shanks
Direcao/Produtor de
Elenco

Elenco: Rod Taylor (George); Alan Young (David Filby/James Filby); Yvette Mimieux (Weena); Sebastian Cabot
(Dr. Philip Hillyer); Whit Bissel (Walter Kemp).

Sinopse: No ultimo dia do ano de 1899, George, um proficuo inventor, mostra aos seus quatro amigos a sua
inven¢do: uma maquina do tempo. Diante da incredulidade de todos, ele resolve testar suas teorias sobre a
relatividade do tempo e do espago com um protdtipo/miniatura da maquina. Ao ser acionada, ela desaparece, mas os
presentes ndo ficam convencidos de que a mdaquina realmente viajou para o futuro. Decepcionado com a
incredulidade dos amigos, George resolver testar, ele mesmo, a inveng@o. Ao acionar a mdaquina, ele comega a
avangar no tempo. Ele presencia as transformacdes pelas quais passa o local onde mora e alguns eventos marcantes
como as duas guerras mundiais. George resolve fazer uma parada em 1966, quando ouve sirenes que anunciam um
ataque nuclear. Ele presencia a destruicdo provocada por tal ataque e retorna a maquina, avangando até o ano de
802.701.

DIMENSAO TEXTUAL/NARRATIVA

Personagens (nomes e fungdes)

George ndo é exatamente um cientista, sendo mais um inventor. Seu discurso sobre os inventos modernos e sua
atitude diante da utilidade da tecnologia refletem o espirito de época que marcou o fim do século XIX: a fé no
progresso e na tecno-ciéncia. E com essa fé que George constréi a mdquina para viajar no tempo e enxergar o futuro
da humanidade, para verificar, em suas préprias palavras, se 0 homem conseguiria controlar os elementos e a si
mesmo. Porém, ao ser indagado, pelo seu amigo Filby, sobre essa obsessdo pelo futuro, ele responde,
paradoxalmente que ndo lhe interessa a época em que nasceu, pois Parece que ndo se morre rdpido o suficiente.
Recorrem a ciéncia para inventar armas novas e eficientes para despovoar a Terra. Tal resposta, em relativa
contradicdo com o discurso e espirito apresentado pela personagem com relacdo a ciéncia, parece estar mais
consoante com o periodo de produgdo. Quanto inicia o contato com os El6i, George percebe que eles tém tudo que
precisam: alimentos, roupas etc. sem precisar trabalhar. Ele faz muitas perguntas para compreender essa nova
realidade. Sua suposi¢do € a de que eles t€ém uma economia tdo desenvolvida que podem passar o tempo estudando
e fazendo experimentos, sem precisar se preocupar com outras atividades de subsisténcia. No entanto, mais tarde ele
vai descobrir a verdade por trds desse paraiso: outra sociedade, a dos Morlocks domina os Eldis e os trata como
gado, pois sdo canibais.

O referente

1) Teoria cientifica que embasa a viagem no tempo. No caso desta narrativa, a teoria estd relacionada a quarta
dimensdo. Ou melhor, a quarta dimensdo € o mover-se no tempo. Essa explicacdo inicial estd representada nas
imagens constantes de relégios ao longo do filme e na prépria explicacdo que George dd aos seus amigos quando
Ihes mostra o protétipo da maquina. Ele quer provar que a teoria da quarta dimensdo é possivel na pratica. Nesse
sentido, a relacdo entre tempo e espago torna-se fundamental, pois, como diz George, o tempo muda o espago.

Além da questdo tedrica, o espirito tecno-cientifico estd materializado nas perguntas e nas atitudes de George,
quando ele estd no meio da sociedade dos Eléi. Sua compreensdo do novo mundo que o cerca ndo € relativizada. Ao
descobrir uma estante com livros que ndo foram conservados e se desmancham ao serem tocados ele diz a um El6i:
“Sim, eles [os livros que se desintegram ao toque] me contam tudo sobre vocés.” O documento como elemento
fundamental da constru¢do da ciéncia estd representado na valorizagdo dos livros, que ndo existem mais nessa
civilizagdo degradada do futuro.

2°) Desenvolvimento tecnolégico — O elogio a precisdo das maquinas, a necessidade dos inventos e a crenga que se
coloca no desenvolvimento tecnolégico apontam para o espirito de época que tanto marcou o fim do século XIX e
que ja mencionamos anteriormente. Esse aspecto estd em absoluta consondncia com o cardter da personagem
principal e na forma como ele v€ a sociedade que encontra no futuro: ela regrediu, pois ndo tem mais o dominio da
tecno-ciéncia.

DIMENSAO TEXTUAL/NARRATIVA

Diegese

Lugar: Inglaterra.

Tempo: A narrativa comeca no dltimo dia do ano de 1899. Viajando no tempo ele para em 1966, quando presencia
um ataque nuclear e depois, em definitivo, no ano de 802.701

DIMENSAO CONTEXTUAL

Contexto de Produciao

A produgio data de 1960, inicio de uma década que apesar de ainda fortemente influenciada pela denominada Era
do Ouro, presenciou, para a sua segunda metade, uma série de movimentos sociais em torno das minorias. Esse
periodo é marcado, também, pelo forte clima de medo provocado pela Guerra Fria, que provocava a pulverizagdo do
conflito entre capitalismo e comunismo em diferentes frentes de batalha, principalmente na Asia. O
desenvolvimento econdmico desencadeado por esse periodo foi um fendmeno mundial, embora a riqueza geral
jamais tenha chegado a maioria da populagdo. Ela pertenceu essencialmente aos paises capitalistas desenvolvidos,




assim mesmo, somente nos anos de 1960 é que a Europa teve sua prosperidade como algo certo. O desenvolvimento
e a riqueza eram sustentados, também, por uma ideologia de progresso que tinha como certo o dominio da natureza
pelo homem, e o grau desse dominio era a medida para o crescimento. Como consequéncia, a deterioracdo
ecoldgica e a poluigdo, problemas que ndo eram considerados até entdo, serdo topicos de discussdo global no final
do século XX e inicio do XXI. Tendo em vista o campo da ciéncia, como ja foi assinalado anteriormente, nas
décadas de 1950 e 1960 a ciéncia moderna conheceu o que Reis (1975) denominou periodo de esplendor, em
virtude, principalmente, do esforco de guerra que demandou indimeras pesquisas. Com isso, os paises deram
continuidade a tal incremento, criando 6rgios que pudessem garantir o desenvolvimento cientifico permanente, ou
seja, em periodos de paz. A educacdo cientifica das novas geracdes foi uma das grandes estratégias, assim como a
positivacdo da ciéncia e da imagem do cientista.

Referéncias ao contexto de Producio

A referéncia em destaque € a alusdo ao holocausto nuclear que teria acabado com a sociedade como nés a
entendemos. Atrelado ao tema do romance de Wells, a ciéncia retratada condiz com a imagem que se solidificou até
a primeira década do século XX. No entanto, apesar dos questionamentos contemporaneos, tendo em vista as
conseqiiéncias que o avanco tecno-cientifico acarretaria, a ciéncia aliada a aplicagdo continua sendo o horizonte
buscado para o progresso e conforto da humanidade. Nesse sentido, o discurso em torno da busca de superacdo dos
préprios limites em prol do desenvolvimento cientifico condiz tanto com o espirito de época da diegese narrativa
quanto do periodo de produgdo, quando, quando a tecnologia baseada em teoria e pesquisas cientificas sustentou o

boom econdmico dos Anos Dourados.

Referéncias a outros filmes (Intertextualidade) (Fonte: Internet Movie Data Base)
Esta produgdo é referenciada em cerca de 20 produgdes de diferentes géneros, incluindo momentos parodiados em
Gremlins, The Rugrats e uma versao erdtica intitulada The Erotic Thime Machine.

DIMENSAO DOCUMENTAL

O filme informa sobre

1) A aplicabilidade da ciéncia. O didlogo estabelecido entre George e os seus amigos acerca da utilidade de uma
maquina de viajar no tempo, reflete o pragmatismo que cercava os empreendimentos tecnoldgicos. A pergunta que
eles fazem a George é sobre o uso comercial e pritico que potencialmente teria tal invengdo, ao passo que um
grande inventor como ele poderia estar colaborando com o esfor¢co do Império Britanico em guerra no Oriente.

2) Relacfo da ciéncia com a teoria e com a pratica. Também ligada a questdo acima destacada, George afirma
que a confirmag@o de uma teoria, como aquela que aponta para a existéncia da quarta dimensdo, € tdo importante
quanto o desenvolvimento do maquindrio do progresso. A prdpria invencdo da mdquina do tempo parece ser
decorrente desse desejo de comprovacao tedrica, a partir de uma perspectiva empiricista tdo cara a cultura inglesa.
3) Visdo negativa da ciéncia — A perspectiva de George, um homem crente nas qualidades da ciéncia, € pessimista
com relac@o ao seu tempo. Seu desejo de viajar ao futuro pauta-se no seu desgosto com os rumos da aplicabilidade
dessa ciéncia no campo militar, com o desenvolvimento de maquinas de destruicao. Tal visdo estd mais relacionada
ao contexto de produgdo, inicio da década de 1960, visto que ao fim do século XIX os horrores das duas guerras
mundiais ainda estavam um pouco distante.

QUADRO 2 - Ficha de andlise — A mdquina do tempo (1960)

IDENTIFICACAO
Titulo original: The time machine
Titulo traduzido: A mdquina do tempo
Cor ou P& B Cor Producio (e co- Arnold Leibovit, Laurie
producio) MacDonald, Walter F. Parkes,
Jorge Saralegui, David Valdes,
John Logan
Duracao 96 minutos Dir. Fotografia Donald McAlpine
Ano 2002 Efeitos Especiais Jim Charmatz
Pais EUA Miisica Klaus Badelt
Produtora/Estidio Warner Bros Edicao Wayne Wahrman
Distribuicao Roteiro (roteirista / se | John Logan, David Duncan. Da
Warner Bros roteiro original ou obra original de H. G. Wells
adaptado / de qual
obra)
Direcao Simon Wells Assistente de Mindy Marin
Direcao/Produtor de
Elenco

Elenco: Guy Pearce (Alexander Hartdegen), Samantha Mumba (Mara), Omero Mumba (Kalen), Jeremy Irons (Uber-
Morlock), Orlando Jones (Vox Sistem), Mark Addy (David Filby), Alan Young (Florista)




Sinopse: Alexander Hartdgen, jovem cientista que trabalha com teorias fisicas tem sua noiva assassinada em um
assalto. Em desespero, desenvolve uma maquina que possibilita a viagem no tempo com o objetivo de retornar ao
passado e evitar o acontecimento. No entanto, mesmo conseguindo voltar a0 mesmo dia e local e impedir que ela
fosse assassinada no assalto, ele ndo consegue evitar que ela morra de outra maneira. Sem entender o porqué de ndo
ter conseguido mudar o rumo dos acontecimentos, ele resolve empreender uma viagem ao futuro, na esperanca de
que o desenvolvimento técnico e cientifico lhe ofereca a resposta deste problema. Alexander efetua duas paradas por
volta do século XXI. Na primeira ele vai a uma biblioteca e conhece o Vox Sistem (uma unidade informacional). Na
segunda, ele presencia um holocausto natural provocado pela abertura de tineis subterrdneos na Lua, despedagando
o satélite natural. Tal evento traz graves conseqiiéncias para o planeta Terra, que € devastado. Apds um pequeno
acidente, ele desfalece e se desloca 802.701 anos. Nesse periodo, ele encontra a civilizagdo humana segmentada em
dois grandes grupos: aqueles que vivem sobre a superficie do Planeta, os Eloi, e aqueles que vivem sob a superficie,
os Morlocks A caracteristica marcante dos Morlocks é o canibalismo. Ja os El6i possuem uma tradigdo oral que se
mantém pelos rituais que incluem o ensino da lingua antiga (o inglés). Esse processo ocorre em um lugar
considerado sagrado, que contém inscri¢cdes lapidares de diferentes tipos cuja origem eles ndo conhecem, mas que
funciona como local de transmissdo de um conhecimento antigo. Mas € nesse futuro desalentador que Alexander
encontra a resposta a sua pergunta, por que mesmo voltando no tempo ele ndo podia mudar os rumos dos
acontecimentos, que no caso foi o assassinato de sua noiva. O lider dos Morlocks lhe responde: se ele construiu a
maquina do tempo porque ela foi assassinada, ele ndo poderia, com esta maquina, salvé-la, pois foi a sua morte que
impulsionou a constru¢do do invento.

DIMENSAO TEXTUAL/NARRATIVA

Personagens (nomes e fungdes)

Alexander — E professor universitirio de mecénica e engenharia. Ele tem duas paixdes: a ciéncia e sua noiva,
Emma, que serd assassinada em um assalto. Na tradi¢do dos cientistas modernos, ele mantém correspondéncia com
outros acerca de suas questdes, dentre eles, um jovem chamado Einstein. A constru¢do da maquina do tempo tem
como origem seu desespero em salvar Emma. Mas apds voltar ao passado duas vezes e conseguir salva-la do
assalto, ele a ver morrer logo depois em outras circunstancias. Ele, entdo, torna-se obssessivo com relagdo a
mudancga do passado, procurando entender como nao € possivel muda-lo mesmo retornando aos eventos. Apds uma
série de eventos com os Elois, ele descobre que se é impossivel mudar o passado, o futuro, por seu turno, pode ser
mudado.

Vox Sistem — Consiste em um holograma que centraliza todas as informagdes da unidade/biblioteca na qual
trabalha. Ele e Alexander se conhecem e se reencontram no periodo em que o planeta estd dividido entre os
Morlocks e El6i. Sem fungdo, por ndo mais existir cultural escrita, ao final ele devera aliar suas antigas fun¢des de
unidade informacional com a de educador.

O referente

A ciéncia estd presente:

1) Na expressao tedrica do deslocamento no tempo. Alexander é um cientista e professor; suas discussdes sdo,
fundamentalmente, teéricas. O que o levard a construir uma maquina do tempo, conforme as teorias cientificas que
desenvolveu, é um evento pessoal. Seu escritério ¢ ornamentado com varios quadros negros nos quais ele transcreve
as férmulas matemadticas de sua teoria. H4, também, uma obsessdo pelo tempo que se expressa na diversidade de
relégios na sua casa. A perspectiva contemporinea sobre a relacdo entre espaco e tempo se materializa na cena
final, quando se sobrepdem as imagens de Alexander, Mara e Kalen, no mesmo lugar onde outrora fora o escritério
de Alexander, mas agora no futuro, e as imagens de Filby e da governanta, no ano de 1899, dentro do escritdrio de
Alexander: mesmo espacgo, mas tempos diferentes.

2) Na questao informacional. A énfase no aspecto informacional € uma novidade com relaciio a esta segunda
versdo, mas que se encontra em consonancia com o espirito cientifico. As informacdes que Alexander troca com
Einstein refletem o didlogo entre dois pensadores tedricos; o desejo de encontrar uma resposta ao seu dilema o leva
até o Vox Sistem, uma complexa unidade de informacdo do futuro que além de localizar, indica, mapeia, traduz,
explica e pensa, com o usudrio, a informagdo que se busca. Finalmente, é o Vox Sistem que ird atuar, considerando
todo esse estoque de informacdo e sua capacidade de trabalhi-la, como educador de uma nova geracdo que ird se
formar ap6s a vitdria final dos El6i.

3) Tecnologia. O avanco tecnoldgico permitiu ao homem melhorar seu meio, seus sistemas de informacdo, sua
producdo e formas de lazer. Alexander observa isso nas duas paradas que faz nos anos de 2030 e 2037. No entanto,
¢ tal desenvolvimento que ird levar ao fim da humanidade devido a um desastre que pode ser considerado
ecoldgico. Em virtude da moda de férias lunares, muitas escavagdes foram feitas na Lua de modo a permitir criar
ambientes para vida humana. Tais explosdes tiraram o satélite de sua 6rbita e destruiram boa parte de sua superficie.
Com isso, o planeta Terra também foi afetado e destruido, indicando um importante e delicado equilibrio entre
nosso planeta e a Lua.

DIMENSAO TEXTUAL/NARRATIVA

Diegese
Lugar: Terra. Na primeira versdo, a historia se desenvolve na Inglaterra. Nesta versdo, ela se desenvolve nos




Estados Unidos.
Tempo: A viagem tem inicio em janeiro de 1899. Sua primeira parada é em 2030; a segunda é em 2037; a tltima é
em 802.701.

DIMENSAO CONTEXTUAL

Contexto de Producio

O inicio do século XXI foi marcado, globalmente e de forma diferenciada, pelo ataque terrorista aos EUA em 2001
e por tudo que ele representou em termos de ousadia e violéncia. Com isso, a politica norte-americana comandada
por George Bush, que j4 se apresentava calcada na manutencdo dos valores e interesses norte-americanos em nivel
mundial (ndo assinatura do Protocolo de Kioto (controle da emissdo de gases toxicos) e do Tratado de Misseis Anti
Balisticos (ABM) (proibicdo do desenvolvimento de sistemas de defesa antimisseis balisticos), tornou-se mais
agressiva. Externamente, com uma politica de “ataque preventivo” no qual os EUA tinham o direito de atacar os
paises ou grupos que considerava perigosos, antes que estes os atacassem, gerando mais tensdo com o Oriente
Médio. Internamente, desenvolveu-se uma politica de controle dos cidaddos e da informagdo, possibilitada pelo
desenvolvimento massivo das tecnologias de informacdo e comunicagdo e justificada pela implantagdo de um clima
de medo de um novo ataque terrorista, agora por meio de uma guerra bacterioldgica. Paralelamente, no contexto
mundial, os movimentos ecoldgicos continuaram em ascendéncia, alimentados por dados cada vez mais
controversos sobre os efeitos do desenvolvimento tecnolégico. O mesmo crescimento também se dd com as
discussdes acerca da ética na ciéncia e na luta, nos tribunais em vdrios paises do mundo, para liberacdo de
determinados tipos de pesquisas genéticas. Finalmente, a tecnologia continua sua trajetdria de alian¢a com a ciéncia
no desenvolvimento de todo tipo de artefato para a vida humana, levando a esse inicio de século XXI testemunhar a
diminuicdo, cada vez maior, dos elementos constituintes dos equipamentos e o aumento de sua capacidade de
trabalho e processamento, como no caso da informatica. As maquinas de processamento informacional s@o as mais
importantes no progresso de pesquisas na drea médica e militar, por exemplo, haja vista o fato de terem
possibilitado o grande avan¢o no Projeto Genoma.

Referéncias ao contexto de Producio

A primeira referéncia a ser destacada é aquela referente ao aspecto informacional, tendo em vista o
desenvolvimento tecnolégico que permite seu tratamento de forma mais ampliada em termos quantitativos e
qualitativos. A segunda metade do século XX viu esse desejo materializar-se em pesquisas na drea de informadtica e
da ciéncia da informacgdo. No inicio do século XXI, o homem pode vislumbrar que no futuro havera possibilidade
de implantag@o da biblioteca universal e de unidades informacionais “pensantes” como o Vox Sistem, personagem
do filme.

A segunda referéncia estd relacionada ao desequilibrio ecolégico expandido em nivel interplanetdrio. O homem, ndo
satisfeito em intervir na natureza do Planeta, passa a fazé-lo, agora, em outros espacos, como o da Lua. O sonho de
colonias interplanetarias ndo estd somente no nivel da fic¢do-cientifica, mas, também, nas pesquisas espaciais que
realizam experiéncias em estacdes espaciais com tipos de alimentos que podem ser cultivados no espago. No filme,
a intervencdo geoldgica realizada pelo homem na Lua provoca um tipo de desastre ecoldgico que ndo se limita ao
territério terrestre, mas o afeta de forma tragica.

Referéncias a outros filmes (Intertextualidade) (Fonte: Internet Movie Data Base)
Esta producio faz referéncia a cerca de 20 filmes, incluindo a versdo anterior. Ela é referenciada em apenas duas
producdes e possui cenas apresentadas em quatro documentarios.

DIMENSAO DOCUMENTAL

O filme informa sobre

1) A relacio entre ciéncia e informacao: Tal relagdo estd na troca de Alexander com Einstein e, sobretudo, no
papel do Vox Sistem. Na busca por informagdes que indiquem uma resposta ao seu problema, Alexander encontra,
no futuro, o Vox, uma unidade de informagdo extremamente desenvolvida, considerando nossa realidade atual. Sua
capacidade de busca e processamento da informacdo alia-se ao potencial de didlogo e compreensdo das
necessidades do usudrio. Esse conjunto de qualidades, que inclui a capacidade de armazenamento, permitird que o
Vox seja o tnico elemento de transmissdo da informagdo e construciio do conhecimento para a geracdo futura. Em
uma cena que faz referéncia a primeira produgdo, Alexander encontra o que resta de uma biblioteca, mas ao tocar
nos livros eles se desintegram. Diante do espanto de Alexander, o Vox Sistem diz que ndo hd motivo para
preocupagdo com tal perda material, pois cada linha de cada livro se encontra nele.

2) Consequéncias do desenvolvimento tecnolégico: A imprevisibilidade da acdo humana no solo lunar acarreta o
desastre que destruird a vida na Terra no ano de 2037. O retorno da vida humana ao planeta demora milénios e,
conforme informagdes do Vox Sistem, o que era uma raga, agora sdo duas: uma que vive na superficie e outra que
vive abaixo da superficie e se alimenta daqueles que vivem acima.

QUADRO 03 - Ficha de andlise — A mdquina do tempo (2002)




Filme Personagem Ciéncia
A Maquina do | A personagem principal, George, ¢ um|A ciéncia € um campo ilimitado e
Tempo cientista de fins do século XIX. Sua |potencialmente positivo. Ela possibilitou o

(George Pal, 1960)

caracteristica principal é a crenca na
ciéncia, no seu potencial de desenvolver
uma sociedade melhor e mais esclarecida.
Ele desenvolve a maquina do tempo para
comprovar sua idéia de que no futuro,
devido aos avangos da ciéncia, a
humanidade viveria bem melhor.

desenvolvimento da mdquina do tempo e
poderd auxiliar, no futuro, no resgate da uma
humanidade perdida.

The time machine
(Simon Wells, 2002)

Alexander Hartdegen ¢€ cientista e
professor universitario. Ele desenvolve a
mdaquina do tempo para tentar reverter um
problema pessoal: o assassinato da mulher
que ama. Suas viagens ndo t€m sucesso e
ele comeca a se indagar sobre a
impossibilidade de, a partir do passado,

A ciéncia apresenta-se como um campo de
saber que possibilita o desenvolvimento
tecnoldgico-informacional, mas ndo oferece
respostas a determinadas questdes,
principalmente as existenciais. No entanto, é
justamente a perda desse saber acumulado pela
humanidade que determina um futuro sombrio

mudar o futuro. para civilizagdo humana.

Mudancga: George e Alexander sdo movidos por interesses diferenciados. O primeiro procura a comprovagido de
uma hipétese; o segundo, a solu¢do para uma questdo referente ao destino humano e ao tempo. Tal mudanca
determina, também, uma visdo diferenciada de ciéncia. Na primeira versdo ela é celebrada; na segunda, uma
instancia importante para se buscar solu¢des para alguns problemas. Na segunda versdo, determinados aspectos do
fazer cientifico sdo mais destacados, principalmente aquele referente a informacéo cientifica em sua dindmica de
producdo, circulagdo e uso. Outro elemento diferencial é o evento que provoca o fim da civilizagdo humana: na
primeira versdo, de 1960, é um holocausto nuclear; na segunda versdo, de 2002, trata-se de uma atividade
tecnoldgica sobre a Lua que destréi o equilibrio entre este satélite e a Terra.

Permanéncia: O futuro da humanidade é a degradac@o. Dois grupos humanos lutam pela sobrevivéncia: um cacando
o outro. Ndo se trata de um dominio sécio-econdmico. Os morlock sdo canibais e os eloi a presa. Em ambas as
versdes, o cientista decide ndo retornar ao seu tempo e viver no futuro, tentando tirar os eloi dessa condi¢@o, o que sé
é possivel com a destrui¢do completa dos morlock e com a retomada da cultura anterior, o que é possivel com a
presenca do cientista, na primeira versdo, e com a presenca do Vox Sistem, na segunda versdo. A figura feminina é
um dos fatores que prende o cientista no futuro. Além disso, tanto George quanto Alexander s6 descobrem o que
ocorreu entre o fim da humanidade, por meio de informagéo registrada. No primeiro caso, sdo discos magnéticos

com gravagdes sobre a histéria do fim do homem na Terra; no segundo caso, é o Vox Sistem que informa a
Alexander como a civilizagdo chegou ao ponto em que se encontra.

QUADRO 4 - Permanéncia e Mudanca (A mdquina do tempo/1960 e A mdquina do tempo/2002)

A partir das teorizagOes e andlises empreendidas sobre o material filmico, iniciamos o
delineamento da nossa informacao: a ndo-cientifica sobre a ciéncia. Sobre suas propriedades,
podemos afirmar que elas sdo oriundas de duas instancias: da ciéncia e da ficcdo. Isso
significa dizer que discutimos as propriedades da informagdo nio-cientifica considerando sua
dupla vinculag@o contextual: a primeira com a informacao cientifica (em virtude da dimensao
cientifica das narrativas de sci-fi), nocdo ja estabelecida pela drea; a segunda com a ficgdo,
originada no campo do imagindrio da ciéncia. Depreendemos, entdo, do reconhecimento dessa

dupla natureza, a primeira propriedade da informacio que estamos delineando: A informacao

ndo-cientifica sobre a ciéncia possui uma dupla vinculagdo: a ciéncia e a ficgdo. Nesse
sentido, caracteriza-a determinantes ficcionais, o que a diferencia da informagdo cientifica.
Porém, caracteriza-a, também, determinantes da ci€ncia, o que a vincula a informagdo
cientifica.

Em decorréncia do aspecto ficcionalizado, depreendemos a dependéncia com relagéo




ao género. Ressaltamos que tal relacdo também pode estar presente no que tange a ligacdo
com o campo cientifico. No entanto, em decorréncia do diferencial (fic¢do) que a informacao
ndo-cientifica apresenta, ¢ do nosso campo empirico, a forca do género emerge como
elemento adequado para pensarmos como tais informacdes sdo acionadas nas narrativas
ficcionais sobre a ciéncia. O género, conforme os pressupostos de nossa pesquisa,
compreende a dindmica dos caracteres inerentes a uma determinada producdo cultural, ou
seja, no nosso caso, daquilo que diz que uma narrativa é de ficclo-cientifica. Tal dinamica
deve, a0 mesmo tempo, conter os elementos que renovam o género e garantem sua
permanéncia, sua estabilidade com horizonte de produgdo, oferecendo as diretrizes proprias as
novas produgdes que nele sdo gestados. Tal consideragdo acerca do género tornou-se
importante ao percebermos o imbricamento entre ficcdo e ciéncia, quando a primeira fornece
algumas 'cores' a determinados aspectos da ciéncia, tendo em vista o contexto de producdo
das narrativas analisadas. Assim, a narrativa de sci-fi pode tanto desenhar um tipo de cientista
afinado com um imagindrio alimentado pela Guerra Fria, quanto outro tipo, mais referenciado
as questdes contemporineas, quando a atividade cientifica ndo € mais percebida como neutra
nem como algo diferenciado de qualquer outra atividade. Desse enfoque, podemos delinear

outra propriedade da informacgéo ndo-cientifica, relacionada ao agenciamento de informagcdes

de diferentes contextos para a sua constituicdo. A segunda propriedade seria, entdo: A
informag¢do ndo-cientifica sobre a ci€ncia constitui um amalgama de informacdes de esferas
diferenciadas e tal percepcdo é necessdria a sua andlise e a compreensdo de seu vinculo ao
contexto de produgdo. Tendo em vista que a nog@o de género tem como elemento constituinte
um forte liame contextual, a informacdo ndo-cientifica sobre a ciéncia pode contribuir na
constitui¢do do género de sci-fi.

O vinculo ao contexto de producdo tem como base a percepcao de que o fazer cultural
humano, e af se enquadra, também, a ci€ncia, deve ser compreendido nas suas relacdes com as
coergdes socio-ideoldgicas. A produgdo de textos ficcionais de ci€ncia constréi, consolida e
faz circular temadticas cuja ambiéncia € justificada pelos fatores como: a visdo de mundo que
emerge com a consolidacdo da ciéncia como horizonte de perguntas e respostas ao fazer
humano; o imaginério mitico que se forma como discurso critico a racionalidade; a alianca da
ciéncia com a técnica investindo o Ocidente de uma percep¢do de futuro determinada pelo
progresso material continuo; a vinculacio entre a tecnociéncia, a politica e a economia, em
um incremento mutuo de pesquisas, guerras e producdo industrial. A forma de inscri¢do e
circulagdo de tais produtos culturais, em especifico os textos aqui analisados, constitui um

fator relevante, pois os coloca no circuito da cultura de massa, contribuindo para que



representacdes especificas de determinadas culturas sejam distribuidas globalmente e
produzam novas significacdes. Vejamos um exemplo: o desenvolvimento das pesquisas
espaciais pode revelar que: a) ha vida inteligente, dentro dos nossos critérios de avaliagdo,
fora do Planeta Terra; b) essa forma de vida pode ser ou ndo mais inteligente que a nossa; c)
essa forma de vida pode ser ou ndo hostil a nossa; etc. Tais especulagdes estdo presentes na
ficcdo, mas podem ser respondidas pela ciéncia. O potencial do campo do imaginério e da
ficcdo € o de possibilitar o deslocamento de fatos, eventos, teorias ou mesmo especulacdes, de
seu campo estdvel de conhecimento cientifico, para serem redesenhados com os tons da
imaginacdo e, em um movimento dialético, dinamizar o préprio fazer cientifico. A
imaginacdo, por sua vez, ndo é controldvel, mas apresenta elementos relativamente estiveis,
reconheciveis culturalmente, de modo a permitir sua leitura e compreensdo. Assim,
teoricamente € possivel especular sobre viagem no tempo, e ficcionalmente, realizi-la
(Magquina do Tempo). No entanto, o cerne da questdo nio estd na viagem em si, mas nas
conseqiiéncias, para o presente, de qualquer mudanga nos eventos ja ocorridos no passado.
Pensar em termos projetivos e retrospectivos € refazer nossa propria historia. Constituindo um
exercicio especulativo, podemos pensar que as conseqiiéncias de mudangas nos eventos
temporais permitem a construcdo de possiveis futuros e presentes e podem constituir
hipdteses. Dessa forma, € possivel pensar na terceira propriedade da informago ndo-cientifica
sobre a ciéncia como sendo o seu potencial de especulacdo acerca das conseqiiéncias do
desenvolvimento cientifico. Significaria tentar responder, em termos ficcionais, pois
teoricamente ainda ndo € possivel, as seguintes perguntas: Tal evento é possivel? E,
consequentemente, Se tal evento ocorresse, quais seriam as conseqiiéncias? Entendendo-se
evento como uma teoria ainda ndo aplicivel, uma hipétese, um invento ainda ndo

desenvolvido, mas potencialmente vidvel etc. Temos, entdo como terceira propriedade: A

informac@o ndo-cientifica sobre a ciéncia informa sobre questdes que sdo vidveis no campo da
ciéncia ou apresentam verossimilhanca em termos tedricos, mas sO encontram resposta ou
concretizacdo, tendo em vista o atual estdgio de nosso desenvolvimento cientifico, no campo
da ficgéo.

No material analisado, a fantasia d4 forma a especulacdes cientificas que sdo
representadas de forma diferente conforme o contexto de cada filme, pois tomam novas
totalidades em obediéncia a novas condi¢des de cada producdo. A vinculagdo entre os filmes
pertencentes a uma mesma familia d4-se no equilibrio entre aquilo que é novo e aquilo que ja
€ conhecido. A dinamica da informacg@o ndo-cientifica sobre a ciéncia colabora no vinculo

entre as narrativas ficcionais sobre a ciéncia, pois ela traz os elementos ja presentes no



imagindrio tecno-maquinico humano e os retrabalha nas temdticas aproximadas, como no
caso dos remakes. O diferencial reside no contexto de época que determina novos enfoques
sobre o referente. A redundincia surge como elemento que garante essa ligacdo entre os
textos, como um trago genético hereditdrio. Ela também age na ligacdo entre uma producio e
o seu contexto de época, como reforco e cristalizacdo das idéias em circulag@o. Nesse sentido,
entendemos que uma andlise tanto descritiva quanto interpretativa dd conta do carater
dindmico dessa informagdo, na medida em que procura os vinculos internos (entre os filmes
de uma mesma familia) e externos (entre os filmes e o contexto de producdo) e examina as
permanéncias e as mudangas. Tal andlise implica um reconhecimento do caréter social de tais
producdes, da ciéncia e do imagindrio. Entendemos que a informacdo nao cientifica sobre a
ciéncia tende a ser o elemento central nesses vinculos, pois a0 mesmo tempo que informa

novamente (redundincia), ela inova, informando alguma novidade. Nesse sentido, a

redundancia age na emergéncia e possibilidade da novidade. Assim, como quarta propriedade
temos: A informacdo ndo-cientifica sobre a ci€ncia € passivel de uma andlise descritiva e
interpretativa que evidencie seu papel na vinculagdo entre os textos ficcionais nos quais se
materializa. Essa vinculacdo da-se pela redundincia de informacdes, que contextualiza a
informac@o nova.

Finalmente, o proprio trabalho de andlise, empreendido no estabelecimento do estatuto
da informacdo ndo-cientifica sobre a ciéncia, caracterizou-se por ser um processo cientifico
que marca uma transformacdo na natureza de nossa informacdo, que passa, entdo, a ser
informagdo cientifica, conforme a definicdo de Mikhailov et al. Nesse sentido, além das
propriedades oriundas do trabalho com as materialidades filmicas, hd uma ultima,
estabelecida a partir do trabalho de pesquisa como processo, e que pode ser compreendida
como: A informacdo ndo-cientifica sobre a ciéncia, ao ser processada pela andlise
informacional, inserida no campo da Ciéncia da Informacao, torna-se informacao cientifica no
sentido que esta nogdo tem nas teorizagdes de Mikhailov, Cherniy e Guiliareveskii.

Tais propriedades foram delineadas a partir das andlises das materialidades filmicas e
das consideracdes acerca da informagdo cientifica e das questdes que envolvem a ciéncia e o
imagindrio cientifico presente na sci-fi.

Considerando a abrangéncia do campo, elas ndo se pretendem totalizantes nem
generalizantes. No entanto, entendemos e acreditamos que elas apresentam condicdes de
aplicabilidade em demais producdes ficcionais e viabilidade como deflagradores de uma
concepg¢do de divulgagcdo da ciéncia a partir da uma compreensdo social, cultural, histéria e

ideolégica de mundo.



Os processos de defini¢do do estatuto e do conceito de informagf@o nao-cientifica sdo
atrelados, e foi nesse sentido que estabelecemos as suas propriedades com vistas ao melhor
delineamento desses dois aspectos. No Quadro 05, sistematizamos a discussdo em torno da
informagd@o ndo-cientifica, incluindo uma definicdo e as suas propriedades, permitindo que

fossem pensados indicadores conceituais.

INFORMACAO NAO-CIENTIFICA SOBRE A CIENCIA

Definicao

A informagdo ndo-cientifica sobre a ciéncia € um tipo de informacao que:

- vincula-se tanto a ciéncia e quanto a ficcdo, pelos elementos ficcionais, que a diferenciam da informacio
cientifica, e pelos elementos cientificos, que a vinculam a informagao cientifica;

- constitui um amdlgama de informacdes de esferas diferenciadas sendo necessdria a sua andlise a compreensao
de seu vinculo ao contexto de produgao;

- contribui com a constituicdo do género de sci-fi, tendo em vista que a nogdo de género, nesta pesquisa, tem
como elemento constituinte um forte liame contextual;

- informa sobre questdes que sdo vidveis no campo da ciéncia ou apresentam verossimilhanga em termos
tedricos, mas s6 encontram resposta, no atual estdgio de nosso desenvolvimento, no campo da fic¢do;

- € passivel de uma andlise descritiva e interpretativa que evidencie seu papel na vinculag@o entre os textos
ficcionais nos quais se materializa. Essa vinculagdo dd-se pela redundéancia de informacdes, que contextualiza a
informagdo nova;

- torna-se informacdo cientifica quando submetida a andlise informacional.

Dimensées do conceito

1) Dimensio cientifica: estd presente na apropriacio de questdes cientificas e tecnoldgicas.

2) Dimensdo ficcional: estd presente na apropriagdo dos elementos miticos e do imagindrio tecno-maquinico.

3) Dimensao do género: estd vinculado ao contexto no qual emerge como narrativa, que, por sua vez, tem forte
relacdo com o contexto s6cio-historico.

Indicadores do conceito

Referente: objeto em jogo na narrativa, que no caso deve estar relacionado a ciéncia e/ou a tecnologia em
vinculagdo com o contexto de época, com a compreensdo do periodo a discussdo proposta pelos elementos
ficcionais. Esse discurso pode estar materializado em simbolos ou personagens caracteristicos dos fazer
cientifico.

QUADRO 5 - Conceituacdo de informacdo ndo-cientifica sobre a ciéncia

A conceituacdo de informagdo ndo-cientifica sobre a ciéncia €, ainda que possamos
esquematizar vdrias de suas caracteristicas com o objetivo de definir seu estatuto, uma tarefa
ndo muito facil. Mas a aproximacgdo € necessaria. Nesse sentido, tendo em vista o que ja foi
discutido e analisado, podemos afirmar, sobre a informacdo ndo cientifica sobre a ciéncia que

ela € uma nova categoria de informacdo sobre a ciéncia que possui uma dupla natureza ou

dimensdo, a cientifica e a ficcional, que determina a forma como ela se constitui e circula, e

os modos como afeta e modifica aqueles que dela se apropriam. Ela informa sobre questdes

cientificas que se tornam vidveis pela ficcionalizacdo, sendo contextualizada cultural, social e

historicamente e sua abordagem deve considerar tanto a materialidade pela qual se inscreve

quanto o género que a determina.

A questdo da assimilacdo dessa categoria de informagao deve ser discutida no contexto
da cultura de massa e no grande potencial de difusdo/circulacido dos produtos filmicos, tendo,

ainda, como consideragdes a condicdo de uma pedagogia da imagem sustentando os processos




de leitura e compreensdo. Pesquisas acerca do uso de filmes, na area de educacdo, acerca das
problematizagdes sobre ci€ncia em filmes de sci-fi, no campo da comunicagdo cientifica, e da
informag@o em produtos culturais, no campo da ciéncia da informacdo sdo os caminhos

pensados em conjugacdo na continuidade de nossas investigacoes.

4 PARA DAR CONTINUIDADE A DISCUSSAO: pensando em uma continuidade

Ficgdo. Ficgdo-cientifica. Coisa que ndo existe; que tem monstro ou se passa no futuro.
Ou que tem monstro e retrata o passado. Uma das principais marcas do filme de fic¢ao-
cientifica € apresentar uma diegese com elementos que nio seriam factiveis no tempo da
constru¢do da narrativa. No entanto, abandonando o fantéstico, tal diegese tem um forte
elemento de ligacdo com a nossa realidade e, com o tempo, os tons dos filmes de fic¢do
cientifica salientaram a critica ao desenvolvimento cientifico a todo preco.

Além da sci-fi, temos a ciéncia como cendrio dominante. Nao somente das fic¢des,
mas, sobretudo de nossas vidas e nossos fazeres, que com a modernidade passaram a ser
tutelados, referendados pelo que € dito e comprovado cientificamente.

Finalmente, a informacdo como elemento agregador. Nas refilmagens ela liga as
produgdes, no conhecimento atua como elemento material, via linguagem, de um processo de
transformacao constante.

Na conjungdo desses elementos, essa nova categoria de informacao pode se apresentar
potencialmente forte para: a) o campo da divulgacdo cientifica; b) a constru¢do de uma
memoria de e para a ciéncia, alimentada pela questdo do género. A condicdo de possibilidade
da informacdo ndo-cientifica sobre a ciéncia reside nesses fatores, assim como na condicdo
ideoldgica do mundo moderno, na relagdo angustiante do homem frente aos avangos
tecnocientificos, algo que beira o mitico, em virtude de uma ideologia que alimenta sua
inacessibilidade, e na positividade de um trabalho educacional que trate criticamente os
produtos culturais de massa na sua condi¢cdo de elementos globalizantes.

O potencial destas producdes para a divulgacdo cientifica emerge como viabilidade,
tendo em vista a prépria natureza da nossa informagdo nao-cientifica sobre a ciéncia, que
trabalha entre a ciéncia e a fic¢@o, e o cardter sedutor das produgdes ficcionais. A curiosidade
e as especulacdes que estas narrativas despertam foram atestadas por cientistas e escritores
como Isaac Asimov, Arthur Clarke e H.G. Wells dentre outros. Porém, para que esse processo
tenha sucesso, conhecimentos cientificos sobre a prdpria ficcdo e as competéncias envolvidas
nos processos de aprendizagem em espagos formais e nido-formais de educacdo devem ser

acionados, assim como sobre os modos de produgdo, circulagdo e apropriacdo da informacao.



Nesse sentido, € da drea da ciéncia da informagdo que vem o aporte sobre as formas de
mediacdo de produtos culturais nos processos de transformacdo da informagdo em
conhecimento, o que ja é indicado como uma condi¢do complexa. Além disso, a prdpria
condicdo do texto de divulgacio cientifica, como traducio do texto cientifico, € uma questdo a
ser considerada no contexto de continuidade de nossas pesquisas.

Até o momento podemos apontar para o fato de que as narrativas ficcionais do género
de ficcdo cientifica, produzidas imageticamente (narrrativas filmico-informacionais de sci-fi),
possuem o potencial de informagdo acerca: 1) da ci€éncia como representacdo de uma visdo de
mundo; 2) dos fatos cientificos e dos atores envolvidos com a ciéncia como elementos de uma
ordem simbolica social e ideologicamente construida; 3) do cardter e natureza intertextual que
determina e insere tais narrativas no amplo discurso cientifico.

No mais, o muito que ainda pode ser escrito sobre o que apresentamos aqui fica para

um novo episddio a ser escrito no futuro da fic¢ao cientifica e ciéncia da informacao.

INFORMATION JOINTING AND SCIENCE FICTION

ABSTRACT

Analyse the concept of non-scientific information about science, and we base our discussion
on Mikhailov, Chernyi and Giliaveskii's concept of scientific information. Our empirical
investigation analyzes remakes of science-fiction movies, trying to establish the potentiality
of this kind of narrative for popular science publishing. For analysis we constructed an
instrument that takes two levels of representation, the informational and fictional, with fields
that account for textual information / narrative and contextual. In theoretical and
methodological terms, our study, and Information Science, had contributions of
Communication, Language Studies, Sociology and History. Our analyses have enabled us to
outline five characteristics of non-scientific information about science: 1) it has a double
nature and it is linked both to science and to fiction, by the fictional elements which set it
apart from scientific information, and by the scientific elements that link it to scientific
information. 2) it is made of an information amalgam coming from different sources and this
perception is necessary for its analysis and the understanding of its bond to the context of
production. Since the notion of genre has a strong contextual aspect, non-scientific
information about science may contribute to the constitution of the science-fiction genre. 3) it
provides information on questions which are normally part of the field of science or which are
similar to it in theoretical terms but which only find their answers, in the current status of our
development, in the field of fiction. 4) it can be descriptively and interpretatively analyzed in
such a way as to highlight its role in the binding among the fictional texts into which it
materializes. This binding is enabled by the information redundancy which contextualizes
new information. 5) when it is processed by informational analysis, it becomes scientific
information. With the definition, we show that there is no scientific information that informs
science in cultural products such as filmic texts of sci-fi, whose existence is closely tied to the
context of each movie production, highlighting its potential for dissemination fiction as a
genre and the sci-fi as a fictional narrative about the scientific world view.
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