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RESUMO

O trabalho tem como foco de discussdo a representacdo da cultura na cidade em dois centros
urbanos: Praga Floriano Peixoto, na cidade do Rio de Janeiro e Ilha dos Museus, na cidade de
Berlim. Através da andlise de como esses centros se configuram como representativos da
idéia de nacdo em cada uma das cidades; ressalta-se que tais centralidades tém uma mesma
estrutura de pensamento e de intervencao na cidade, resultante de um modelo intelectual que é
tradicdo desde o século XVIII e que tanto a Pragca Floriano Peixoto, no momento da
consolidacéo da Republica quanto a Ilha dos Museus, no processo de unificacdo alema, fazem
parte desta tradicdo. Objetivando discutir como uma determinada configuracdo urbana se
constitui em espaco de representacao cultural na cidade, identificamos como esses espagos se
comportam como um lugar de cultura, criando centralidades, comunicando convergéncias e
sentidos. Os autores de referéncia adotados para o desenvolvimento deste trabalho sdo
precipuamente: G. Carlo Argan, Aldo Rossi e Frangoaise Choay. Tanto para Argan quanto
para Rossi a cidade é testemunho da memoria, de valores e, por fim, sempre uma dimensédo
humana. Choay apresenta uma interface entre o urbanismo propriamente dito e as questdes
patrimoniais. Percechemos que a idéia de centro e de centralidade se constitui em uma
estratégia hegemdnica e hierarquizante na representacdo da fisionomia de cada uma das
cidades. Ambos os espacos informam, comunicam — através da representacdo da cultura na
cidade — que os centros delineados séo lugares de convergéncia de sentidos. Esses centros sao
“um acumulo cultural” que d& ao nucleo a capacidade de organizar determinada area. A llha
dos Museus e a Praca Floriano, também conhecida como Cinelandia, foram em um
determinado momento o locus de representacdo dos ideais de sentidos de uma nova ordem,
deitando raizes em um modelo Unico: o ideal classico.

Palavras-Chave: Representacdo- Cidade- Centralidades.

1 CIDADE: espaco-representacdo do patrimdnio urbano

Os lugares sdo, pois, o0 mundo, que eles reproduzem de modos especificos,
individuais, diversos. Eles sdo singulares, mas sdo também globais, manifestacdes
da totalidade-mundo, da qual sdo formas particulares. (MILTON SANTOS)

A idéia de patrimdnio urbano passa, necessariamente, pela intersecdo das categorias

espaco, tempo e memoria. O espaco como veiculador de uma memoria, um suporte fisico
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diferenciado, decorrendo dai a idéia de um lugar. Um espaco que ndo fala por si, mas que
dele se fala e que nele se inscrevem diversas representacdes; sendo, por fim, ele mesmo, um
lugar de memdria.

Sabemos existir diferentes maneiras pelas quais os edificios ou os espagos abertos
constituem simbolos coletivos, inserem-se no tecido da cidade como um espago diferenciado.
Muitas vezes sdo estes lugares a explicacdo propria de ser determinada cidade. A realizagdo
de um gesto espacial € decorrente de causas diversificadas: de ordem politica, ideoldgica,
econdmica, pessoais; expectativas de pequeno ou longo prazo etc. Precisamos reduzir tal
multiplicidade de eventos a uma determinada ordem, para que se efetive uma possivel relagcdo
entre os Varios e possiveis fatores de analise. Desenvolvemos, aqui, a idéia de como a cultura
ocupa um destacado papel num lugar de memaria, constituindo mesmo a idéia de nagdo para
cada uma das cidades escolhidas: Rio de Janeiro (Praca Floriano Peixoto) e Berlim (Ilha dos
Museus)*.

Talvez, ndo seja coisa v, recorrermos ao significado da palavra cultura, uma vez que
0 vocabulo tem uma importancia fundamental para a pesquisa:

[...] sobre o verbo latino colo — morar, ocupar a terra e, por extensao,
trabalhar, cultivar o campo -, sobre seu participio passado, cultus, e sobre
seu participio futuro, culturus. Cultus designa o campo lavrado por
sucessivas geracfes, ndo s6 o cultivo mas, principalmente, a qualidade
resultante do trabalho coletivo de uma sociedade sobre seu territorio,
trabalho que permanece incorporado a esse territério, memdria da
coletividade. Culturus € o conjunto de praticas, técnicas, simbolos e valores
que se deve transmitir as novas geracdes para garantir a reproducdo de um
estado de coexisténcia social. (BOSI apud LEITE, 1998, p.65)

Portanto, as instituicdes culturais - aquelas que rednem um conjunto de préticas,
técnicas, simbolos e valores capazes de garantirem a reproducdo de um estado de coexisténcia
social e ainda, de sentidos de pertinéncia social, ainda que atravessados por discursos
multiplos e imaginarios- inscrevem-se na paisagem? das cidades como lugares relevantes para
a re-apresentacdo da memoria desta mesma paisagem, constituindo-se estruturas dindmicas no
tecido urbano. Assim, a paisagem a qual estamos nos referindo, é a acumulacdo, no tempo e
no espaco, de praticas, técnicas, valores e simbolos culturalmente constituidos. “O processo

de construcdo da paisagem é um processo historico de representacdo das relacGes sociais

! Esse texto é parte integrante da Dissertacdo de Mestrado desenvolvida e defendida em agosto de 2008, no
Programa de P6s Graduagdo em Museologia e Patriménio da UNIRIO e MAST, cujo titulo € Espacos Urbanos
em Processo de Representagdo: Praca Floriano Peixoto e Ilha dos Museus, tendo como orientadores os
Professores Dr. Nilson Moraes (UNIRIO-MAST) e Dra. Sonia Gomes Pereira (EBA-UFRJ).

2 paisagem no dicionario de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira é definida como “espago de terreno que se
abrange de um lance de vista.” Nesta pesquisa o termo sera utilizado para conferir um carater distintivo, da
criacdo de lugares.



através do qual préticas e ideologias tornam-se realidades materiais pela transformacéo de seu
significado em ordem efetiva dos objetos sobre o territorio” (LEITE, 1998, p. 65).

Recorremos, portanto, a idéia de que a cultura seja interpretada como um emaranhado
de significados construidos pelo homem e a cidade é, certamente, parte deste emaranhado.
Giulio Carlo Argan (1998) coloca que:

[...] Entre arquitetura e cultura ndo existe uma relagdo diferencial; o
problema deve-se sé a funcdo e ao funcionamento da arquitetura no interior
do sistema. Por definicdo, arquitetura é tudo que concerne a construgdo que
se institui e se organiza em seu ser, e em seu devir, essa entidade social e
politica que é a cidade. A arquitetura ndo s6 lhe da corpo e estrutura, mas
também a torna significante com o simbolismo implicito em suas formas.
Assim como a pintura é figurativa, a arquitetura é representativa por
exceléncia. (ARGAN, 1998, p.65)

A cidade é por assim dizer, o lugar, da representacdo da cultura. E para a cidade e
para 0 homem urbano que historicamente, a indudstria cultural se voltou ou privilegiou,
afirmando suas diversas singularidades. A nocdo de patriménio se torna fundamental para a
compreensdo da cidade como lugar de (re)apresentacdo da memoria e da cultura. Cidade
como representacdo da cultura e patriménio, portanto, fundamentam o trabalho da memoria.
Uma memoria que se escreve no singular, mas que se afirma e se estrutura como plural e
tensa. Sem o trabalho da memoria, a “alma da cidade” ndo traduziria toda sua dimensao fisica.
Entdo, reconhecemos desde ja, os aspectos qualitativos do nosso empreendimento, quando
nos referimos aos espacos urbanos, fatos urbanos, lugares e cidades. E justamente neste
qualitativo que a nocao de patriménio se instala e abre dobras para lan¢armos o olhar sobre
a cidade; para uma instancia da qual fazemos (somos) parte e estamos ligados diretamente.

O aspecto da cultura como lugar de memdria e do entendimento da cidade como lugar
privilegiado dessa representacdo constitui 0 conjunto de atributos fundamentais para o que
estamos desenvolvendo. A identificacdo de determinadas categorias de praticas e agentes
sociais num lugar claramente delimitado e especializado de determinada cidade, delimitando
espacos hegemdnicos, mas ndo homogéneos; pertencem ao ambito superestrutural da ordem
social. Esse é o caso da Praca Floriano Peixoto, no Rio de Janeiro, capital federal até década
de 60, mas também é o caso da Ilha dos Museus, em Berlim. Embora haja um contraste fisico
e também social quando comparadas entre si, sdo em relacdo as demais partes da cidade,
espacos igualmente diferenciados. Ambos constituem lugares de memdria, através da cultura.
Diferenciam, de modo semelhante, de acordo com 0 nosso recorte do restante da formacao
espacial de cada uma das cidades em que se inscrevem. Embora haja também possiveis

semelhangas. O que estamos destacando é a existéncia de lugares de memoria que sdo



inscritos na cidade e como a cultura veicula um importante papel através das edificaces
representativas e também através dos espacos tidos como abertos, como, em nosso caso, uma
praca ou uma ilha, criando determinados nexos urbanos. Esses exemplos ndo foram
escolhidos de forma aleatéria. Foram produzidos por segmentos das sociedades que num
determinado momento produziram lugares de memaria tendo a cultura um importante papel
na representacdo de cada uma das nacOes. Mas, quanto mais eles fossem diferentes entre si,
mais os resultados em outros aspectos poderiam ser interessantes, levando em consideragao os
atributos em comum destacados para analise.

Corroboramos com a nogdo de lugar utilizada por Rogério Proenca Leite (2004) que a
partir do conceito de Guatarri de “territorialidade subjetivada” (1985) entende que “um lugar
é sempre um espaco de representacdo, cuja singularidade é construida pela “territorialidade
subjetivada”, mediante praticas sociais € usos semelhantes” (LEITE, 2004, p.284). O autor
prossegue, apontando a condi¢cdo fundamental que diferencia lugar de um outro espagco no
tecido urbano: “a convergéncia de sentidos atribuidos €, portanto, uma condicdo necessaria
para que se pratique um espago e o transforme em lugar” (LEITE, 2004, p.284). Nesse
sentido, reforcamos ainda mais a intersecdo, acima ja referida, entre espaco e memoria. Lugar
€ um espaco praticado, simbolicamente carregado com agdes ¢ sentidos. Lugares sdo “espagos
de convergéncias simbolicas” (LEITE, 2004, p.287). A categoria espacial ¢ de alguma forma
qualificada. Corroboramos, portanto, com a idéia de que lugar é um espaco qualificado
(“territério subjetivado”), tendo sua dimensdo espacial, em toda a sua extensdo simbdlica e
material, retida de significados, onde agdes que Ihe emprestem sentidos acontecem. Logo,
estamos nos referindo a porcbes do espaco que ndo possuem fronteiras rigidas e tdo pouco
forma acabada em definitivo; mas sim, lugares que sobre eles lancamos um determinado
olhar, sob determinada interpretacéo.

Adotamos, ainda, a idéia de Locus e Genius Loci de Rossi (2001), ja que para o0 autor a
arquitetura ocupa um lugar de meméria de representacao.

Considerando que as trocas simbolicas entre os individuos se ddo no tempo e no
espaco e que essas trocas sdo resultantes de um processo identificado como comunicacao,
trata-se de reconhecer que novas espacialidades sdo (re)significadas, culturalmente,
atravessada pelo tempo e espaco, através do imaginario; a membrana que intermedeia nossa
apreensdo do real. Sendo a linguagem um instrumento para comunicar 0 que determinada
sociedade deseja, pensa e age; uma nova realidade, implicaria em nova linguagem. Para o
filosofo da Floresta Negra, Heidegger, “a linguagem ndo ¢ um simples instrumento de

comunicagdo, um recurso secundario para expressar idéias: é a propria dimensdo na qual se



move a vida humana, aquilo que, por exceléncia, faz o mundo ser” (EAGLETON, 2001,
p.87). Assim também ocorre com as (re)apresentagdes museoldgicas: ndo se pretende que o
que esta exposto substitua o objeto ou ainda, que algo esteja em seu lugar e sim que seja a sua
prépria dindmica. Dai o entendimento que a cidade pode ser entendida como um espago
museogréafico. Na sua estrutura, as trocas simbdlicas acontecem e o sentido de fazer parte
dessas trocas € o fundamento primeiro da constituicio de um patriménio. As cidades
comportam-se como museus® na medida em que, num determinado espaco comum, s&o
construidas, coletivamente, fronteiras simbdlicas e ambos sdo suportes fisicos de significacdes
compartilhadas. Corroborando, assim, com a idéia de ser a cidade um espa¢o museografico.
Estamos falando de dimensdes fisicas, mas também, de dimensdes simbdlicas. A cidade
visivel, a tangivel, € repleta de “territorios interpenetrados” (ARANTES, 1994, p.191)
aparentemente invisiveis, mas que podem ser materializados, em sua concretude. Dai 0
aspecto museografico das cidades. A cidade é o lugar onde a dialética linguagem/realidade se
apresenta com toda potencialidade, um locus narrativo. Arantes cita Certeau, comparando 0
andar pelo espaco urbano com a linguagem:

[...] no plano mais elementar, o caminhar tem uma tripla funcdo enunciativa:
¢ um processo de apropriacdo do sistema topografico por parte do
pedestre[...]; € uma atuacdo espacial do lugar[...]; e implica relacGes entre
posicdes diferenciadas, ou seja, entre “contratos” pragmaticos na forma de
movimentos... (CERTEAU apud ARANTES, 1994, p.191-202)

A lembranca constitui o trajeto, nos pde em relacdo. Lembramos aqui de uma
epigrafe® utilizada por Gombrich (1995, p.213) a respeito do processo da lembranca e,
portanto, da memoria:

A mente, tendo recebido dos sentidos um pequeno comego de lembrangas,
pbe-se a girar infinitamente, lembrando tudo o que ha para lembrar. Nossos
sentidos, portanto, que estdo por assim dizer, no portal da mente, tendo
recebido o comeco de tudo e dado esse comeco @ mente; a mente, da mesma
forma, recebe este comego e examina tudo o que dele decorre: a parte baixa
de uma langa comprida e delgada, uma vez sacudida, mesmo de leve,
transmite esse movimento a toda a extensdo da lanca, até mesmo a sua
ponta...assim também a nossa mente precisa apenas de um pequeno comego
para lembrar-se da questdo toda.

® A intencdo de comparar museus e cidades no deve ser confundida com o conceito de cidade-museu, que se faz
referéncia aquelas que tém em seu espaco fisico os chamados tesouros artisticos. Reflexfes ligadas as questfes
da representacdo e da relagdo entre museus e cidades foram objeto de estudo na monografia cumprida em
exigéncias & Disciplina Seminarios de Pesquisa em Museologia e Patriménio I, ministrada pelo Prof. Dr. José
Mauro Loureiro, neste Programa de Pés Graduacdo. Aqui a comparagdo se faz interessante sob o ponto de vista
do fendbmeno da representacéo.

* Esta epigrafe é utilizada pelo autor no capitulo V11, Condiges de lluséo, da obra Arte e Ilus&o. O autor utiliza a
citacdo de Maximus Tyrius em Philosophunema, uma publicacdo da Editora Hobein, Leipzig de 1910, segundo
referéncia do proprio.



Esse deslocamento na cidade ativa o imaginario. A cidade, tangivel, pode se tornar
mais ou menos distante. O que determina é a forma que com ela estamos enlagcados, ou seja, a
forma como o simbdlico se apresenta e é percebido nestas relagdes. E convergente, com a
idéia apresentada por Scheiner (2004) a propésito da realizacdo e constituicdo plena do
patrimdnio que assim se coloca:

[...] € no dominio do imaginério, da criagdo e do afeto que o patriménio se
realiza. Eis a sua verdadeira esséncia — a poténcia criativa que identifica a
existéncia do humano. O patriménio € assim, como um péssaro: so se realiza
na liberdade e na espontaneidade... (SCHEINER, 2004, p.277)

E na cidade que se da o processo de acumulagio de valores e de préticas: historicas,
sociais, politicas e econémicas, o que por fim, poderiamos dizer de valores e préticas sociais.
Sdo esses valores que (re)apresentam a cidade; o conjunto é sua identidade. Estamos,
portanto, diante de uma estrutura flexivel, ndo rigida, uma vez que esses valores (humanos)
sdo cambiantes. Ao mesmo tempo, a cidade tem uma identidade singular, garantida pela
dialética entre os antigos e novos valores.

Historicamente, as concepcOes das categorias espaco e tempo sempre foram
fundamentais para a compreensdo do mundo e as suas mais diversas expressdes. Na
Renascenca uma das questdes centrais era 0 espaco — a obra constituia uma espécie de janela
para 0 mundo: a janela perspectiva® — os artistas tinham em suas habilidosas mdos o meio de
recriar a realidade de tal forma que convencesse os olhos e a mente. Era no visual, digamos
assim, que a mensagem aparecia no que estava sendo representado. O quattrocento® “foi a
época em que teve inicio 0 exame consciente e sistematico do espaco como fonte de
experiéncias sensoriais humanas. O espaco emergente da arte renascentista abriu um novo
mundo simbolico que podia ser manipulado.”(GEZA, 1994, p.126). A cidade esté relacionada
com essas representacbes simbolicas que lhes sdo atribuidas e que sdo constituidas e
negociados nas relacdes sociais, garantindo a sua legitimidade em se constituir num espaco de
interpretacdes, de memdria, uma espécie de lugar da fala, construido por diversos sujeitos,
num processo narrativo e discursivo. Por isso é mutante. Modifica-se, acima de tudo, pela
idéia que se tece em relacdo ao tempo e ao espaco, que € em si mesma cambiante.

Se na Renascenca 0 espaco assumia um papel central, na Modernidade este papel é
atribuido ao tempo. Bauman (2001) assim se refere @ modernidade: “a historia do tempo

comecou com a modernidade. De fato, a modernidade, é, talvez mais que qualquer outra

® Questdo bastante discutida no campo das artes é sobre a universalidade da representagio em perspectiva.
Panofsky parece afastar da maioria dos historiadores de arte e dos psicologos da percep¢do quando defende que a
perspectiva linear é apenas uma convencdo, uma forma simbolica entre muitas, usadas para representar o espago.
® Termo utilizado para se referir a civilizag4o italiana do século XV.



coisa, a histéria do tempo: a modernidade € o tempo em que o tempo tem uma
historia.”(BAUMAN, 2001, p.128). Em Jamais Fomos Modernos, Latour (1994) reconhece
que a modernidade pode possuir sentidos muito variados, “ainda assim, todas as definigdes
apontam, de uma forma ou de outra, para a passagem do tempo. Através do adjetivo
moderno, assinalamos um novo regime, uma aceleragdo, uma ruptura, uma revolugdo no
tempo” (LATOUR, 1994, p.15). A transicdo de um tempo (também o espago) absoluto,
independente, homogéneo para a idéia de um espaco-tempo relacional, heterogéneo, que
emerge com a contemporaneidade, transforma as relacGes sociais e a idéia que temos da
Cidade. Os objetos deixam de ter uma permanéncia no espago e no tempo e passam a ganhar
uma idéia de simultaneidade e pluralidade. Na visdo classica, tempo e espaco eram
identidades independentes, distintas. Nenhuma conexdo intrinseca entre eles era possivel,
ambos, eram absolutos e independentes de nos, de nossa percep¢do. Uma nova visdo da
realidade, implica numa nova apreensdo do real, uma nova relacdo com o patrimdnio,
atravessado pelas novas experiéncias de tempo e espaco que, por exemplo, séo trazidas a tona
pelas novas tecnologias. Ainda assim, sdo todas, experiéncias simbolicas.

Para Scheiner (2004) toda a historia da humanidade ¢ atravessada pela experiéncia da
territorialidade, a iniciar pelo corpo, fundamento primeiro da idéia de patriménio:

[...] a experiéncia da espacialidade inicia-se no corpo — instrumento fundador
entre o individuo e o mundol...]Da espacialidade do corpo ao territério
geografico: estas sdo as relacdes fundadoras, as que definem e configuram a
experiéncia cultural em cada momento de nossa trajetéria. (SCHEINER,
2004, p.54)

Num mundo onde as categorias da simultaneidade e da pluralidade sdo apontadas
como fundamentais, o corpo € o responsavel pela troca com o mundo, pela instauracédo do
simbodlico. A pele — idéia que estd contida na Tese citada — funciona como uma espécie de
membrana, instaurando o local de trocas. Imagino como uma membrana, responsavel pela
instauracdo de um espaco intermediario, 0 que a autora denomina vizinhanga. No campo
artistico, € conhecida as mais diversas citacfes de pintores a respeito da representacdo daquilo
que da forma, da textura que guarda e revela algo. Classica € a obra Ensaios sobre a Pintura,
na qual Diderot escreve o quanto é grande, para o pintor, a dificuldade de traduzir as
palpitacdes da carne por meio dos coloridos da pele:

[...] dar a tinta da pele a riqueza de suas nuances parece sempre uma tarefa
impossivel, pois esta nos separa da representa¢do do corpo, no momento em
gue experimentamos a sua textura, de modo visual ou tatil. Essa idéia de
uma “pele” que seria preciso romper para apreender uma espécie de esséncia
da coisa perdura como uma tradicdo filos6fica em que a pele substitui a
aparéncia. Romper sua superficie jamais permitiria que se visse o0 que ha por



detrés, j& que a propria pele é um existir que se da a ler, a ver e a tocar.
(DIDEROT apud JEUDY, 2002, p.84)

Interessante € que este aspecto nos remete a uma outra-nova categoria — a fronteira —
no nosso relacionamento, digamos apreensdo, do mundo. Categoria essa que tende a ser
eliminada, conceitualmente, pela contemporaneidade, com o entendimento de uma possivel
aldeia global. Portanto, nos instituimos e assim também a idéia da instituicio de um
patrimonio, conforme nos articulamos com o mundo, conforme nosso edificio simbélico.
Através das articulagdes sociais, essencialmente, é que somos afetados e afetamos as trocas
que se dao no espago-tempo, comunicando uma visdo de mundo.

A cidade é, digamos assim, o locus dessa narrativa. O espaco, por exceléncia, que o
tempo atravessa, numa indissociabilidade. Ele inscreve sua marca, sua historicidade esta no
tracado da arquitetura e das cidades. Pensar o patriménio é pensar o espago social em que nos
movemos, pensar um espaco que afetamos e que por ele somos afetados. Memoria, nesse
sentido, tem a ver com o registro imediato ou a narrativa testemunhal de uma experiéncia
empirica baseada na visualidade. E compreender aquilo que nos enlaga: cidade e cidad&o tém
a mesma raiz semantica, porque ante de tudo, sentimos morar na cidade e ndo na Republica
ou Federacéo.

Esse sentimento de pertencer a um dado lugar é essencial para a legitimacao da cidade
como constituinte do patriménio. As experiéncias compartilhadas perpassam a idéia de cidade
como um simples espaco fisico, medida exata de um ge6metra, isento de sentidos. Elhajji,
com uma nog¢dao analitica, desenvolve também a no¢do de “instancias espaciais de
enuncia¢do”, entendido como espagos narrativos da subjetividade individual e coletiva. Para o
autor, hd uma relacdo estreita entre identidade (no sentido étnico) e a configuracdo espacial:
“¢ a partir da apreensdo do espaco que o grupo formula seu desejo diferencial”’. Assim, o
espaco cidade é mediado por ordens simbdlicas, atravessado por interesses e conflitos
diferenciados. A cidade €, digamos assim, (re)apresentada por vozes e narrativas que ecoam
de forma diferenciadas tanto no tempo, quanto no espaco e que sdo inscritas num locus
representacional, por exceléncia.

Compreendemos a cidade como uma representacdo da condicdo humana. Rossi (2001)
em sua teoria dos fatos urbanos entende essa representacao da cidade como condicdo humana
“através da sua cena fixa e profunda: a arquitetura” (p.23). Para o autor “ela mesma - a

arquitetura - é ndo apenas o lugar da condicdo humana, mas uma parte dessa condicdo, que se

" Mohamed Elhajji escreve em um artigo da Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, uma publicacio da PUC,
cujo nimero é 33 e 0 ano é 12, sem a referéncia do ano de publicacdo. Vide referéncias bibliogréficas.



representa na cidade e em seus monumentos, nos bairros, nas residéncias, em todos os fatos
urbanos que emergem o espaco habitado” (ROSSI, 2001, p.23).

Trabalhamos com a idéia da incorporacao da cultura e da memaria da cidade, através
de sua arquitetura, nas decisdes dos projetos urbanos e da relevancia desses edificios culturais
- muitos deles museus — para a representacdo imagética de uma determinada cidade,
qualificando um espaco fisico e tecendo rela¢des sociais especificas. Nesse sentido, torna-se
imperativo delinear o que estamos entendendo por centro e centralidade na cidade.

Centro ndo € apenas um ponto no espago, um ponto que estabelece equidistancia, é
uma orientacdo e um simbolo que se materializa e possui diferentes influéncias na
organizacdo social. O centro é também uma opcdo ou invencdo. A centralidade € uma
definicéo e decisdo da organizacdo do espaco organizada pelo homem.

A questdo da centralidade € questdo intrinseca ao tratarmos do espaco urbano. Para
Lefebvre:

[...] a questdo da centralidade em geral, da centralidade urbana em particular,
ndo é das mais faceis, ela atravessa toda a problematica do espaco[...]JCada
época, cada modo de producdo, cada sociedade particular engendrou sua
centralidade: centro religioso, politico, comercial, cultural, industrial etc. Em
cada caso, a relacdo entre a centralidade mental e a centralidade social esta
para ser definida. (LEFEBVRE, 1974, p.383).

Assim, tanto a llha dos Museus, quanto a Cinelandia, se constituem em “centros”
onde o aspecto da cultura é fundamental para o conceito de centralidade: simbdlica e de
representacdo da nacdo. Em um determinado momento preconizaram (e ainda se
encontram em processo possivel de analise) o desenvolvimento econémico e social
fortemente vinculado ao papel da cultura na construcdo da memoria coletiva e da
identidade social de cada uma das cidades. Delineiam, ainda hoje, espacos e monumentos
que propiciam a criagdo de “Lugares de Memoria”. Ressaltamos, ainda, nesta
identificacdo, a idéia de um centro integrador, simbolico e ludico, a partir das leituras de
Castells e dos conceitos elaborados pelo autor:

Centro é uma parte da cidade delimitada espacialmente, que desempenha
uma funcdo simultaneamente integradora e simbdlica. O centro é um espaco
que, devido as caracteristicas de sua ocupacédo, permite uma coordenagao das
atividades urbanas, uma identificacdo simbdlica e ordenada destas atividades
e, por conseguinte, a criacdo das condi¢Bes necessarias a comunicagdo entre
os atores” (CASTELLS, 1975, p.185).

Adotamos, portanto, uma concepcdo de centro como uma concentracdo localizavel e
localizada na cidade, distinguindo-se entre si pela complexidade, abrangéncia e com a

possibilidade de alguma hierarquia em relacdo aos demais espagos da cidade. Ao passo que a



centralidade néo se define pela localizagdo, mas pelas articulac6es entre localizagdes, uma vez
que expressa relagcdes espaciais. A centralidade, assim compreendida, é cambiante. Possui
articulacGes definidas por fluxos, é dindmica. Tanto a llha dos Museus, quanto a Cinelandia,
sdo dois centros — integradores, simbdlicos, ludicos — capazes de denunciarem centralidades,
contribuindo para a criacdo ou para o fortalecimento de singularidades historicas, urbana e
cultural. E através do patrimdnio cultural — local ou global — que a carga simbélica do espaco
é evidenciada, elemento simbdlico do poder, nele cristalizado. Ainda segundo Castells, é
evidente a idéia de um nucleo ludico existente no centro, onde se concentram lugares de
diversdo e 6cio. Além do aspecto relativo as fungbes urbanas dos centros, esta no¢do alude a
“sublimacao do ambiente urbano propriamente dito, através de toda uma gama de opgdes
possiveis e da valorizagdo de uma disponibilidade de ‘consumo’, no sentido mais lato da
palavra”. (CASTELLS, 1975, p.186)

As idéias apresentadas por Castells sdo também corroboradas por Lefebvre, segundo
explana¢do do proprio: “ndo had possibilidade de existir alguma realidade urbana sem um
centro, que pode configurar-se tanto como centro comercial (que redne produtos e coisas),
como centro simbdlico (que relne e torna simultaneas determinadas significacdes) e como
centro de informagao e de deciséo, etc.” (LEFEBVRE, 1976, p. 69).

Destacamos, portanto, que os centros dizem respeito a um lugar com contetdo social,
resultado de um processo social de organizacdo do espaco urbano, carregado de simbolos e
representacdes e que em nossa pesquisa 0 papel da cultura é relevante para esse
(re)conhecimento. Ainda segundo Lefebvre, a centralidade “é esse processo duplo que se
expressa também pela organizacdo de vazios, de concentragdo e dispersio” (LEFEBVRE,
1983, p.46).

Acrescentariamos, ainda, que ndo s6 o centro, mas toda a cidade é produto de acao
social, de forcas sociais que se manifestam em sua estrutura urbana. Por isso, a idéia de
centralidade € sempre cambiante, dindmica, hierarquizante. Coloca em relacdo os atores
sociais que empreendem sobre determinado territorio, configurando centros que embora
diferenciados, sdo carregados simbolicamente e expressivos de determinada relacdo social.
Em nosso estudo, conforme ja ressaltado, identificamos a formacédo desses centros simbélicos,
pelo viés da cultura. Eni P. Orlandi (2005) faz um estudo sobre a cidade como espaco
politico-simbdlico e nos lembra que:

[...] no dicionério civitas (civis) esta ligado a urbs que significa cidade em
oposicdo a rus (campo) e arx (citadela, a cidade alta). Se fazemos entrar a
nocdo de burgo vemos aparecer uma disposicao espacial a trés termos: o



castelo, a cidade e o burgo, nesta ordem, do mais alto e central ao mais
distante do centro. (ORLANDI, 2005, p.188).

No caso de Berlim, temos exatamente esta formacéo e relacdo espacial: o castelo, o
centro da cidade e o burgo. Mas também no Brasil e, em especial no Rio de Janeiro, essa
relacdo que inicialmente é espacial, vai se hierarquizando também socialmente, de tal maneira
que a localizac¢do espacial adquire um “sentido vertical”, separando relagdes de contigiiidade.
Nesta pesquisa ndo temos o objetivo de acompanharmos essa hierarquizacdo espacial, mas se
passarmos 0s olhos brevemente na ocupagdo dos varios centros em que a cidade delineou,
conseguimos perceber que com o passar do tempo, esses espagos perderam, aqui no Rio de
Janeiro, o lugar tido como privilegiado na configuracdo urbana. O que nos importa €
verificarmos, ainda, que todo e qualquer movimento de requalificagcdo desses antigos centros,
tém como proposta uma revitalizacdo baseada num projeto cultural, de salvaguarda do
patrimonio. Corroborando, assim, com a importancia dada, nos dltimos tempos, ao papel da
cultura como agente simbdlico e integrador na representatividade da cidade, em seus mais
variados niveis.

Relevante é destacarmos o conjunto de marcos instauradores das centralidades que
estamos apontando: Cinelandia e Ilha dos Museus. Entendemos, portanto, que a presenca de
marcos é essencial para a instauracdo e reconhecimento de determinados centros. E nesse
sentido que destacamos a importancia tedrica de Aldo Rossi, que valoriza e ressalta a
importancia dos monumentos na dinadmica urbana como marcos urbanos. Uma questdo que
ndo se desenvolvera aqui, mas que me merece posterior estudo e desdobramento sdo as
afinidades entre 0 monumento e rito, j& que este ultimo é o elemento permanente e
conservativo do mito. Mas, também o monumento que, no préprio momento que testemunha
0 mito, torna possivel suas formas rituais.

O sentido original da palavra monumento “decorre do latim monumentum, que por sua
vez deriva de monere (advertir, lembrar), aquilo que traz a lembranca alguma coisa”
(CHOAY, 2001, p.17). Nao se trata de apresentar ou de trazer alguma informacéo neutra, ao
contrario, trata-se de tocar pela emocdo, uma memoria viva, de uma operacdo que traz ao
presente as reminiscéncias de um passado reconhecivel, dai o sentido de pertencimento. O
monumento assegura 0 ser no tempo e no espago, porque atua especificamente sobre a
memoria. Ainda segundo a autora, “chamar-se-a monumento tudo o que for edificado por uma
comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outras geracGes de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas” (CHOAY, 2001, p.18). A

Enciclopédia assim define os monumentos: “obras feitas para conservar a memoria dos



homens ilustres ou dos grandes feitos, como mausoléu, uma pirdmide, um arco de triunfo”
(JAQUES; MOUILLESSEAUX, 1988, p.14).

Além do sentido memorativo do termo monumento, talvez seja til, indicar os limites
conceituais que estamos adotando em nossa pesquisa. H4 muito, os conceitos de monumento
e patrimdnio ja ndo se sobrepdem.

O patrimdnio, nogdo que em Roma definia apenas o direito de heranca, adquire seu
carater publico a partir do Renascimento, valorizador da heranca artistica legada pela
Antigliidade; e seu carater de direito de memoria quando o Estado, a partir do século XIX,
registra a materialidade do passado e estabelece a identidade nacional, nocdo intrinseca ao
nosso estudo. J& a nocdo de patriménio urbano, preconizada em paises como a Italia apenas a
partir da década de 60 do século XX, atinge o status de bem de significacdo cultural e humana
a ser conservado e restaurado (Carta de Veneza, 1964), embora praticas difusas de
preservacdo ja existissem, também no Brasil, desde a década de 1910, incrementadas com a
rapida urbanizacdo do inicio do século.

A compreensdo do patrimbnio esta atrelada, portanto, a compreensdo da ideia de
monumento. O monumento € uma interpelagdo da memdria; ndo apresenta nem carrega em si
uma informacdo neutra, mas traz uma memdria viva. Faz o passado vibrar dentro da
existéncia do presente, € um universal cultural cuja funcdo é mobilizar a memoria coletiva e
afirmar a identidade do grupo.

Para Rossi (2001) a presenca dos marcos dota 0 espaco de um registro que o
diferencia das demais estruturas espaciais. Para 0 autor este espago evoca a idéia de locus:
“aquela relagdo singular mas universal que existe entre certa situagdo local e as construgdes
que se encontram naquele lugar” (ROSSI, 2001, p.147). Este lugar — uma casa, edificio, uma
cidade — era governado pelo genius loci. O autor exemplifica o conceito acima com as pracas
dos pintores do Renascimento:

[...] onde o lugar da arquitetura, a construcdo humana, adquire um valor
geral de lugar e de memoria, porque assim fixado numa hora Unica; mas essa
hora também é a primeira e mais profunda nogdo que temos das pragas da
Italia, estando pois ligada & mesma nogdo de espaco que temos das cidades
italianas. (ROSSI, 2001, p.149).

Pela caracteristica particular do locus é que podemos experimentar um contato com o
universo da memoria e da reconhecibilidade. Podemos dizer que o conceito de “topia” para
Rossi € 0 espaco do reconhecimento. No processo de reconhecimento é que estd a operagédo de
um conhecimento através da memoria e este reconhecimento ndo se da de forma isolada,

individual. Para o autor, o reconhecimento, a operagao de fazer o passado vibrar no presente



ou, como poderiamos dizer, a agdo de trazer as reminiscéncias do passado ao presente, €
resultado de sobreposi¢des de experiéncias individuais e coletivas, onde os signos do arbitrio
e da tradicdo se acomodam. A memdria para Rossi, antes que uma fonte de modelos a serem
reproduzidos no presente, € a possibilidade de retomar a relagdo dialética com o mundo
dentro do processo historico, a partir das notagdes espaciais — as permanéncias. Dessa forma,
o locus se manifesta pela sua capacidade de significar, através do que Ihe é recorrente. Rossi
desenvolve a teoria das permanéncias, a partir dos conceitos de Poete e de Lavedan, tendo em
comum o pensamento de que o conhecimento do passado é que constitui o termo de
comparacao ¢ a medida para o futuro. Assim coloca Rossi: “a diferenga entre passado e
futuro, do ponto de vista da teoria do conhecimento, consiste precisamente no fato de que o
passado €, em parte, experimentado agora e que, do ponto de vista da ciéncia urbana pode ser
esse o significado a dar as permanéncias: elas sdo um passado que ainda experimentamos”
(ROSSI, 2001, p.49). Relevante € apontarmos que as permanéncias ou persisténcias séo
detectaveis através dos monumentos, dos sinais fisicos do passado que sdo dotados de uma
vitalidade continua. A idéia de patrimdnio esta intimamente ligada a essa permanéncia, a uma
dada persisténcia de um determinado locus. Assim como a repeticao assegura a realizagdo e o
reconhecimento de um determinado rito, para a teoria da permanéncia o poder de sua
evocacgdo estaria em resgatar — tempo pretérito — valores fugidios ou esvaziados para uma
realidade — tempo presente — fazendo com que fosse possivel o reconhecimento de uma
continuidade, amenizando um estado de auséncia. Ainda em relagdo a memoria-
representatividade de um lugar- Rossi (2001) toma de empréstimo a analise da obra La
meémoire collective de Maurice Halbwachs: “quando um grupo ¢é inserido numa parte do
espaco, ele a transforma a sua imagem, mas, a0 mesmo tempo, dobra-se e adapta-se a coisas
materiais que resistem a ele” (Halbwachs apud Rossi, 2001, p.198). Entdo, Rossi segue
delineando que a prépria cidade é:

[...] a memdria coletiva dos povos; e como a meméria esta ligada a fatos e
lugares, a cidade é o locus da memoria coletiva, Essa relacéo entre o locus e
0s citadinos torna-se, pois, a imagem predominante, a arquitetura, a
paisagem; e, como os fatos fazem parte da meméria, novos fatos crescem
juntos na cidade. Nesse sentido, de todo positivo, as grandes idéias
percorrem a histéria da cidade e a conformam. (ROSSI, 2001, p.198).

Tanto para Argan (1998) quanto para Rossi (2001) a memoria € o fio condutor de
toda a complexa estrutura que € a cidade. Passado e presente sdo categorias que inserem-se
no espaco. Para Rossi (2001):

[...] a unido entre passado e futuro estd na propria idéia de cidade, que a
percorre tal como a memoria percorre a vida de uma pessoa e que, para



concretizar-se, deve conformar a realidade, mas também conformar-se nela.
E essa conformagdo permanece em seus fatos Gnicos, em seus monumentos,
na idéia que temos deles. Isso explica também por que, na antiguidade, se
colocava o mito como fundamento da cidade. (ROSSI, 2001, p.200).

Scheiner ressalta, através de uma pergunta, a esséncia do termo patriménio, que
destacamos aqui porque com ela corroboramos. “Em que se fundamenta a idéia de
Patrimdnio? Na incessante busca humana da permanéncia — sendo no Ser, pelo menos através
das coisas do mundo. (SCHEINER, 2004, p.33). As afinidades tedricas continuam com a
autora: “...este ¢ portanto um duplo movimento: pensar a relagdo entre as representacoes da
origem; e a origem do patrimonio como representagdo...” (SCHEINER, 2004, p.34).

Apontamos, assim, a idéia de patriménio como representacdo, no tempo e no espaco,
de centros urbanos qualificados. Centros que, através da cultura, delineiam espagos
diferenciados e simbolicos na dindmica urbana de uma cidade. Apontaremos, também, que a
existéncia desses centros especializados, por assim dizer, embora estejam presentes em
cidades que se originaram e se desenvolveram de formas diferentes, assemelham-se, no
processo de instituicdo e configuracdo do patriménio, seja ele local ou global. A operacéo da
representacdo em si guarda semelhancas que, a nosso ver, dizem respeito ao proprio ato da
representacdo e que deitam raizes comuns.

A llha dos Museus ndo forma um conjunto e nem se configura como um centro apenas
porque reune certo nimero de museus geograficamente. O mesmo ocorre com a Praca
Floriano Peixoto, que ndo apenas por sua localizacdo se transformara em um centro
significativo de representacdo. Ambos 0s espacos se constituiram como centros e delinearam
centralidades porque sdo lugares de convergéncia de sentidos. Séo lugares que permitiram
uma coordenacédo das atividades urbanas, criaram condi¢cGes necessarias a comunicagédo entre
0s atores sociais. Uma realidade urbana sem centro e centralidade é uma impossibilidade. O
centro delineado em determinada conjuntura é o locus simbdlico e integrador daquela cidade.
Nele estdo marcados os ideais de representacdo da cidade. A presenca dos marcos é essencial
para a constituicdo do patrimdénio. Na incessante busca da permanéncia ou ainda, dos marcos
que sdo capazes de construirem nexos entre passado e presente é que repousa a esséncia de
patriménio. Esses centros sdo, digamos assim, um acumulo cultural que da ao ndcleo a
capacidade de organizar uma determinada area. “Sem esses pontos de concentragdo e
irradiagdo cultural, ndo é concebivel, até hoje, nenhuma forma de organiza¢do do ambiente”
(ARGAN, 1998, p.244). O conflito que isso gera é que ndo podemos nos esquecer de que a

cidade € um bem cultural em seu conjunto e que nos parece inutil “sanear” determinadas



areas, bairros antigos se ndo se cuida, ao mesmo tempo, nem de lhes restituir uma funcéo
adequada e nem das demais &reas que ndo sejam centrais.

No caso da cidade do Rio de Janeiro, a sua transformacédo urbana ao longo dos séculos
foi acompanhada por uma crise de centralidade, por uma ambigiiidade na formacdo de centros
de representacdo da cultua na cidade, sendo a Praca Floriano Peixoto um caso exemplar da
consolidagéo dos ideais republicanos. Em Berlim, de forma diferente, apontamos que apesar
de ser uma cidade com caréater dual, esta sempre soube onde é o seu centro representativo da
nacdo. Como camadas superpostas pelo tempo e pela histéria o “mesmo’ centro vai se
reinventando e tramando novos sentidos e significados. Tais diferengas nos permitem inferir
que no primeiro caso exista uma politica de reprimir a Historia pelo planejamento urbano e
pela formacdo de centros representativos que atendam as novas estratégias. No segundo caso,
ao contrario, existiria uma tendéncia de sublinhar essa presenca no caso da Alemanha, em
especial a partir da sua reunificacédo, ao final do século XIX. No primeiro caso, projeta-se o
futuro, evitando preservar o passado. Ao contrario, no segundo caso, insisti-se na presenca do
passado no tragado urbano para a preservacdo de monumentos.

Interessante ressaltar que mesmo com as particularidades acima apontadas e que
denotam uma posicao politica patrimonial adotada por cada uma das cidades, a configuracéo
do que denominamos centros representativos da cultura nas duas cidades, basearam-se em um
modelo Unico, no qual a arquitetura possui um papel preponderante dentro do sistema cultural
urbano. Vimos que esse modelo ligava-se a uma estrutura de pensamento oriundo das
premissas iluministas fazendo da arquitetura a constituicdo de um significado intrinseco da
forma. Através dela se comunicava a nova ordem. N&o € a arquitetura a causa, mas sim, 0
conteddo de fungbes especificas. Uma arquitetura que, a servico da coletividade, representava
uma nova ordem: um novo saber, as artes, 0s costumes institucionalizados de uma civilizacéo.
E ndo importa se uma cidade estad na América e outra na Europa, pois 0 modelo deita raizes
comuns: o ideal classico, em um processo que vem formando uma tradicdo e que tem em
Berlim, no periodo da unificacdo alema e o Rio de Janeiro, no periodo da consolidacdo da
Republica, dois exemplos que traduzem e continuam essa tradicéo.

E na cidade que se da o processo de acumulacdo de valores e de praticas. A presenca
de marcos e de um determinado arranjo arquiteténico sdo fundamentais para a instauracdo e
formacdo de centros representativos com potencialidade de constituicdo de um patriménio:
local ou global. Esses centros tém um papel memorativo de entrelacar presente e passado,

assegurando o ser no tempo e no espaco. E um processo de via dupla: o patriménio instaura



uma memaria viva e 0 ser se reconhece nele. Essa é a caracteristica particular do locus:
possibilitar a experiéncia de contato com o universo da memdria e da reconhecibilidade.

O espaco e 0 tempo estruturam as narrativas e as representagdes humanas.

Essa € mesmo a dindmica patrimonial: entrelacar espaco, tempo e memdria em

processos dinamicos de representatividade, comunicando e convergindo diferentes sentidos.

URBAN SPACES IN PROCESS OF REPRESENTATION: FLORIANO PEIXOTO
SQUARE AND MUSEUMS’ ISLAND

ABSTRACT

The work focuses on cultural representation in the city in two urban centers: Floriano Peixoto
Square, in Rio de Janeiro city, and Museums’ Island, in Berlin. Through the analysis about
how these centers are viewed as representatives of nation’s idea in each city, it emphasizes
that such centralities have the same thought and intervention on the city’s design, derived
from an intellectual pattern which has been tradition since the 18™ century and that both
Floriano Peixoto Square at the moment of Republic’s consolidation and the Museums’ Island
in the process of German unification make part of such pattern. Aiming at discussing how a
certain urban configuration becomes itself a space of cultural representation in the city, we
have identified how these spaces behave as a place of culture, creating centralities,
communicating convergences and meanings. The adopted reference authors for the
development of this work are initially: G. Carlo Argan, Aldo Rossi and Francoaise Choay.
For Argan and Rossi alike, the city is the witness of memory, values, and at last, always a
human dimension. Choay presents an interface between urbanism indeed and the patrimonial
issues. We perceive that center and centrality’s idea is a hegemonic and hierarchical strategy
in the representation of the portrait of each city. Both spaces inform, communicate — through
the cultural representation in the city — that the depicted centers are meaning convergence
places. These centers are a “cultural backlog” which enables the nucleus to organize certain
area. The Museums’ Island and Floriano Peixoto Square, also known as Cinelandia, were in a
certain moment the locus of representation of the ideals of a new order’s meanings,
sanctioning a single model: the classical ideal.
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