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Resuma O presente artigo aborda o processo de institatiacdo da Colecdo Castro
Maya, tendo como foco de sua analise a convers@oldgeao privada em museu publico.
Trata-se de uma colecéo construida pelo induftagmundo Ottoni de Castro Maya que
apresenta em seu processo de formagao uma esttagdo do colecionador com a cidade
do Rio de Janeiro. A Fundacdo Raymundo Ottoni dstr@aMaya, criada em 1962 e
posteriormente extinta, transformou-se nos Museastr€ Maya, atualmente constituido
pelo Museu do Acude, localizado no Alto da Boa &isto Museu da Chacara do Céu,
localizado em Santa Teresa. Além de discutimoglagdes entre colecionismo e museu,
museu e sociedade, e patrimdnio e sociedade, abosdas acdes politicas e socioculturais
de Castro Maya e o seu envolvimento com a instihadizagcdo do moderno. Neste
percurso, identificamos as varias narrativas prigigopara a colecdo a partir da narrativa
pensada pelo proprio colecionador.

Palavras-chave: Institucionalizacdo de colecfes. Museus Castro Maydlistoria.
Colecionismo.

Abstract: This paper discusses the process of instuticatadiz of Castro Maya Collection,
focusing its analysis by the conversion of a pawatllection into a public museum. This is
a collection built by the industrialist Raymundaotd@ii de Castro Maya which features in
its process of formation a close relationship betwthe collector and the city of Rio de
Janeiro. The Raymundo Ottoni de Castro Maya Fousdaestablished in 1962 and
subsequently extinguished, became the Castro MayseMns, currently consisting of the
Acude Museurtocated in Alto da Boa Vista , and tacara do CéiMuseumocated in
Santa Teresa. Besides discussing the relationsitngelen collecting and museum, museum
and society, and heritage and society, we inclbdesbcial, cultural and political actions of
Castro Maya and his involvement with the instuti@agion of the modern. In this way,
we identify the various narratives proposed todbkection from the narrative thought by
the own collector.

Keywords: Institutionalization of collections. Castro Maya B&wms — History.
Collecting.



Introducéo

Em uma reflexdo sobre colecionismo surgem semplagacoes sobre sua origem
e pratica ao longo da historia da humanidade. @edaccom autores como Goncalves
(2009, p. 25-36), Marshall (2005, p. 13-23) e Abf2@05, p. 101-125) o ato de colecionar
objetos, uma atividade presente em toda e qualcpletividade humana, vem sendo
repetido desde a Antiguidade com motivacdes e moessos até alcancar as sociedades
modernas ocidentais.

Para compreender a personalidade de ooldores como Castro Maya e sua
relacdo com o objeto pode-se recorrer a afirmagdBahjamin (2006, p. 239): “O mais
profundo encantamento do colecionador consistenseraver a coisa particular em um
circulo magico no qual ela se imobiliza, enquanpziecorre um ultimo estremecimento (o
estremecimento de ser adquirida)”.

Seja pelo desejo de permanéncia ou pelo medo dalutjfio, no decorrer dos
séculos, varias colecdes transformaram-se em mesalenciando a estreita relacéo entre
o colecionismo e estas instituices. Como estudtade desta relacdo, colecdo/museu sera
analisada a trajetéria dos Museus Castro Maya titwid® pelo Museu do Agude e pelo
Museu da Chéacara do Céu. Sabendo-se que a In&tittegn origem na colecéo particular
de Raymundo Ottoni de Castro Maya, buscar-se-artracperfil sécio-cultural desse
colecionador. Este artigo tem como foco o procefsdnstitucionalizacdo da colecéo, a
sua passagem de colecdo privada para publica bew a&e varias narrativas construidas
no ambito da instituicdo ao longo da sua trajetdkidnstituicdo é oriunda da Fundacgéo
Raymundo Ottoni de Castro Maya, extinta em jand@01983, quando os Museus que
haviam tido seus parques, edificios e acervos tdosbgelo Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1974,rdmn incorporados pelo governo
federal. O Museu do Acude, doado em vida por Cadtaga, foi aberto ao publico em
1964 e o Museu da Chacara do Céu, doado em tedtarf@raberto ao publico em 1972.

Entre as colecdes dos Museus destacantCséegdo Brasiliana composta por obras
do acervo museoldgico e bibliografico de autoregantes do século XIX, tais como, J. B.
Debret, M. Rugendas, Maria Graham e Spix e MarauSplecdo de Arte Brasileira onde

se destaca a maior colecéo publica de CandidonBadrtia Colecdo de Fotografias que

'MUSEUS CASTRO MAYA. Rio de Janeiro, 2003. Dispothigen httt://www.museuscastromaya.com.br/.
Acesso em: jul. 2009.



apresenta a vida socio-cultural de uma parcelaodi@dade carioca, além de imagens da
cidade do Rio de Janeiro ao longo do século XXL8&8; o mobiliario luso-brasileiro dos
séculos XIX e XX; a Colecao de Arte Oriental e deCao de Arte Popular formada por
azulejos portugueses e esculturas de Mestre \otadim barro policromado, entre outros
itens. Este acervo € bastante variado e a logisa@éormacao oferece um panorama geral
sobre o perfil do colecionador Castro Maya bem canpossivel influéncia dos discursos
do patriménio no Brasil, especialmente a partir aiacdo do SPHAN (Servico do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional), em 1937

1. O Universo do Colecionador Raymundo Ottoni de Castr Maya.

Nas primeiras décadas do século XX, os mertos que se organizavam em torno
da consolidacdo do Regime Republicano e reuniatmamada elite politica e social do
Brasil, especialmente na cidade do Rio de Janairépoca Distrito Federal, geraram
politicas em torno do desenvolvimento social quenegsavam, entre outras medidas, o
fortalecimento das industrias e as reformas urbamas compreendiam obras de
saneamento e viarias. Quanto ao cenario cultugalkose viu, num primeiro momento, foi
o esfor¢o pela absorcéo da cultura européia, edpemite a francesa, que se traduzia, por
exemplo, em estimulo a importacdo de mobiliario utras produtos europeus com
destaque para lustres e relogios “que traziam ceibjes a idéia de modernidade — um
representando a eletricidade e o outro, a marcdgdempo” (SANGLARD, 2055, p. 80).
Também é caracteristico desse periodo a adocaaquiétetura eclética baseada em
padrées europeus e o surgimento de uma literabutaniente influenciada pelos contos
franceses.

Para Zilio (1982, p. 61) essa ligacdo que os lmiasd buscavam ter com a cultura
francesa tinha origem no proprio colonizador quagaldo a viver aqui vai inicialmente
buscar naquela cultura o auxilio modernizador. Rdeaessa ligacdo longe de ser um
modismo das elites fazia parte da necessidade skndalvimento brasileiro superar sua
marginalizacdo colonial por meio da aquisicdo de saber capaz de contribuir nesse
processo.

O Rio de Janeiro de entdo tinha o terceiro maiotopdas Ameéricas, e por essa
posicao privilegiada, era a porta de entrada denatla cultura européia que se expandia
para outras cidades como Sao Paulo, Salvador eudaNasse periodo, denominado por

historiadores da época corfo Belle Epoque Cariocap discurso dominante era o da



modernidade No entanto é oportuno lembrar que, segundo Pinheireorceito de
modernidade é:

Um substantivo abstrato introduzido na Franca erado® do século XIX,
guando Paris era titulada a capital da modernidads,que no entanto surge
de fato na Grécia Antiga, com a filosofia. [...k@u conceito € complexo e
nédo é unico, assim como nao ha tdo-somente a mosdarnidade, mas
antes desta outras existiram e “tantas serdo a#ap forem as formas da
Razao, filosoficamente configuradas, que ocuparezandro do sistema da
cultura.” (PINHEIRO, 2004, p. 26).

Essa modernidade brasileira em construgdo tem cuoarco inicial as reformas
urbanas iniciadas pelo entdo prefeito da cidadeRdo de Janeiro, Francisco Pereira
Passos, nomeado pelo presidente Rodrigues Alvé@2-{1906). Essas reformas, viarias e
sanitarias, foram causas de inumeros conflitossgogiam, segundo Enders (2009, p. 15),
em funcd@o do seu carater restrito que privilegiava pequena elite social em detrimento
do restante da populacdo, como ja havia acontetidoaussmanizac&oparisiense. O
embelezamento do Rio expde ainda mais a misérishdbsgantes alojados nos morros
cariocas e a favelizagcdo crescente da cidade.dPa desses contrastes que marcaram a
remodelagao urbana do Rio de Janeiro, Ortiz (19882) afirma: “Nesse sentido eu diria
gue a nocao de modernidade esta “fora de lugamedida em que o modernismo ocorre
no Brasil sem modernizacao”.

E nesse contexto que, segundo Sanglard (2005,) ps8tomeca a consolidar no
Brasil o habito de se colecionar objetos como pastumoveis, joias, ceramicas, bibelbs,
tecidos, rendas e objetos raros, entre outros. éssaegundo a autora citada acima, uma
das formas de demonstrar poder aquisitivo, distineéudicédo, generosidade e bom gosto.
Qualidades que distinguiriam o homem “erudito” @enlem comum. Assim, observa-se 0
surgimento de grupos e individuos como Guilhermani@u Assis Chateaubriand e
Raymundo Ottoni de Castro Maya, entre outros, ifleemtlos com filantropia, o mecenato
e 0 colecionismo, sendo que essas duas Ultimaglaates “mantém entre si estreitas
relacbes, uma vez que a encomenda e aquisicaorae ad arte enriquecem as colegdes”.
(SANGLARD, 2005, p. 81).

Colecionadores e mecenas sdo entdo, indisidssenciais as artes e ao seu mercado
bem como as instituicdes culturais, seja no Baském outros paises. Segundo Brébisson

(1986, p. 5 “Etymologiquement, um mécéne est un personnageansacre librement

2 Termo derivado do nome de Georges-Eugéne Haussth@f8-1891), responsavel pelas reformas urbanas
de Paris entre 1853-1870.

% “Etimologicamente, um mecenas é um individuo cuesagra livremente uma parte de sua vida e do seu
dinheiro a protecdo e ao desenvolvimento da vitistiaa e literaria.” (Traducéo nossa)



une part de sa vie et de ses moyens a la proteetioa I'épanouissement de la vie
artistique et littéraire.” Se compreendermos a fortuna como um dos meiosualose
refere a citacdo anterior podemos afirmar que, dam condicdes essenciais aos que
gueiram exercer 0 mecenato € o elevado poder agoissegundo Pomian, o dinheiro é o

principal recurso para a formac¢ao de uma colecéo:

Este € um fator de primeira importancia, ndo s@uymros detentores do
poder, se querem garantir os servicos dos artestdes cientistas e ter
colec¢des, sdo obrigados a pagar, mas também pargae da hierarquia
do poder e da do saber sagrado (clero) e profanmdio artistico e

intelectual) se coloca uma hierarquia da riqueza o corresponde as
outras duas. (POMIAN. 1984, p. 79)

Sobre esse aspecto pode-se afirmar que RapmDttoni de Castro Maya e outros
mecenas e colecionadores de seu tempo eram deted®igrandes fortunas. Importante
também para 0s que se entregam a essas atividadesstabelecimento de redes de
relacbes pessoais e profissionais com marcAanasistas nacionais e internacionais o que
poderia proporcionar, a colecionadores, a possd#duk de antecipar-se a seus pares na
aquisicao de objetos de arte possibilitando um anedesenvolvimento de suas colecgdes.
Pode-se especular, por exemplo, se os Museus (Q\dat@ seriam hoje apontados como
0s maiores detentores da colecdo publica de Carrbdiinari se ndo tivesse sido esse
amigo pessoal do colecionador.

Um outro aspecto que pode ser destacad@kagépo a cidade do Rio de Janeiro, no
periodo a que nos referimos anteriormente € adateida social que se desenvolve em
torno de clubes esportivos como o Jockey Club Riasi(JCB), fundado em 1932; o
Fluminense Yacht Club (FYC), atual late Clube do Be Janeiro, fundado em 1920; e o
Géavea Golf and Country Club, oficializado, em 192dmo Rio de Janeiro Golf Club,
entre outros, que tinham como principal caraciedsto fato de serem exclusivos, isto €,
terem acesso restrito, quase que exclusivamerdes@ios originarios da elite social, com
alto poder aquisitivo. Raymundo Ottoni de CastroydMa&ra sécio-fundador do JCB e
socio-proprietario e fundador do FYC. Em relacdalackey, o que também pode valer
para outras instituicbes congéneres, Sanglard afirm

Ressalta-se que pertencer ao quadro de associadtackey — instituicdo
cara, aristocratica e prestigiada — era aconsdlleéveite, e entre seus
membros figuravam nomes tanto do novo, quanto digaescol carioca
egresso do Império. (SANGLARD, 2005, p. 84)

* Representante de artistas junto ao mercado ds, agsponsavel pelo assessoramento, promocédo e a
intermediacdo comercial das obras.



Segundo Enders (2009, p. 19) se: “na virada dolgéouuxo e a vollupia da alta
sociedade carioca se expressava em francés, avarg&y em contrapartida, traduzia-se na
valorizac&do do corpo e na aclimatacdo dos esppaesgentlemain. Assim também era
moda entre essa elite a ado¢cdo da pratica de espodiuticos como a vela, a pesca
esportiva e o remo, bem como a pratica do turfe gaife, que devido aos altos custos de
manutencdo dos equipamentos necessarios as stieason@o se popularizaram, como no
caso do futebol, o que os tornavam mais aproprigdoa esse grupo de individuos.
Refinados cafés, confeitarias, teatros, livrariaxassinos eram também locais que
deveriam e eram fortemente frequentados por esg®w.gQuanto a absor¢cdo do estilo
modernista e as transformagdes ocorridas na irdoeiddessa elite social, Schapochnik
afirma que:

Por volta dos anos 40, para além da consagracaoitetégica do
modernismo e a suplantagdo do decorativismo ornamnepelo
funcionalismo, se difundiu uma tendéncia entreatgres mais abastados de
imprimir um “ambiente brasileiro” nos interioresnecca “valorizacdo” de
objetos decorativos e devocionais que citavam osguEs colonial.
(SCHAPOCHNIK, 1998, p. 511).
No entanto, entremeando sua fala com a de Afonsm#uide Mello Franco, o autor
criticamente aponta que essa tentativa produzidtae®s, no minimo, questionaveis em
relacdo ao gosto:

Se, no passado, os pais adotavam um estilo queirararremedo da
decoracdo européia (“grupos de couro comprados endrks, mobilias
estofadas e resposteiros de veludo trazidos des"Rad metamorfose
indicava uma nova composicdo que criava um ambidotgrro.

“Encontramos, no Rio, residéncias suntuosas, emsguacumulam, com
mais preocupactes de luxo e exibicdo do que de gostonhecimento,
pecas antigas de diversas épocas e estilos vddaalonia e do Império”.
(SCHAPOCHNIK, 1998, p. 511)

Também era de bom tom, desde as primeiras décadacdlo XX criar, associar-se
elou fazer doagbes a instituicbes e entidadestrfipicas educacionais, humanitarias,
religiosas e culturais nacionais e estrangeiras.edtudo sobre as doacdes recebidas por
instituicbes como o Museu Imperial, 0 Museu Nadi@@aBelas Artes, o0 Museu Histoérico
Nacional e o Museu Imperial certamente apontarénoitancia das colaboracdes da
referida elite, em qualquer tempo, na formacao eles sacervos. Em outro periodo e
conjuntura social, pode-se citar o Museu de Artad®ipa do Rio de Janejrque teve
Castro Maya como um de seus fundadores e que epfidd maior parte de seu acervo
destruido em um incéndio, em 1978, possui atuakngnande parte de seu acervo

composto pela Colecdo Gilberto Chateaubri@mid regime de comodato. Quanto ao



mercado de arte no Brasil, especialmente no deramlniperiodo modernista, pode-se
afirmar que em relacdo a arte moderna, apesarrdosipps movimentos em sua defesa e
divulgacao terem tido como marco a Semana de Addevha de 1922 a sua consolidacéo
no mercado brasileiro deu-se muito lentamente efdnota, sobretudo, pelas acbes de
colecionadores e mecenas particulares como Castya.NE somente a partir da década de
1930 que este movimento comeca a receber apoio efetigo, seja em virtude de um
discurso oficial do Estado ou em decorréncia da&@me@ esse discurso por parte da elite
social, antiga consumidora voraz dos artistas gt@ali pré-impressionistas e
impressionistas europeus, especialmente, franqesgsncentes & Escola de BarbiZon,
como Théodore Rosseau, Jean-Baptiste Camille C@io#rles Francgois Daubigny e
Constant Troyon, entre outros.

Nesse periodo, mecenas e colecionadores firmame®o cos maiores
incentivadores do desenvolvimento de um mercadargemoderna no Brasil, uma vez
gue eles fornecem aos artistas os meios de proddgAdgacdo e comercializagdo dos
seus trabalhos. Deve-se ressaltar ainda que, rsil,Brgrimeiro Museu da Arte Moderna
foi inaugurado somente em 1949, em Sao Paulo. MadRiJaneiro, apesar dos esforcos
empreendidos desde 1948 por Castro Maya e um gidepamigos, incluindo Oscar
Niemeyer e Rodrigo Mello Franco de Andrade, pregrleo Sphan, em prol da criagéo do
Museu de Arte Moderna (MAM-RJ), o museu somentenaugurado em 1952 e sua sede
definitiva foi obtida em 1958. Como veremos adiarstecriacdo do MAM representa
apenas uma das varias iniciativas de Raymundo Qi@ astro Maya em favor da arte e
da cidade do Rio de Janeiro. E essa personaligagertante no cenario socio-cultural
brasileiro, em particular, do Rio de Janeiro quespeemos a conhecer uma vez que tanto a
sua colecdo e o processo pelo qual ela passou tdm@ao privado a bem publico

também nos dirdo muito a seu respeito.

1.1. Origens de um colecionador: Raymundo Ottoni d€astro Maya

Raymundo Ottoni de Castro Maya, ou simplegmeCastro Maya, foi um industrial,
banqueiro, esportista, mecenas e colecionadoe entros identificadores, que nasceu no
dia 22 de marco de 1894, no Hotel da rua BoissE4®, Pari§ e faleceu na cidade do Rio
de Janeiro, no bairro de Santa Teresa, no dia 29tede 1968. Era filho de Raymundo
de Castro Maya (1856-1935) e Theoddsia Ottoni da@r@€aMaya (1866-1953), irmao de

®> Movimento artistico ocorrido na Franca entre 183870, em oposicdo ao formalismo do Romantismo.
® Informacao registrada por Raymundo em uma fotsetlearquivo pessoal.



Christiano Ottoni de Castro Maya (1890-1923) e ®dbttoni de Castro Maya (1895-
1928). Em 1899, entdo com cinco anos de idade,pag@ o0 Brasil com a familia que fixou
residéncia na cidade do Rio de Janeiro, no bagr8ahta Teresa. Estudou no tradicional
Colégio Santo Inacio de 1905 a 1911. Em 1915, vakthase em Direito pela Faculdade
de Ciéncias Juridicas e Sociais, antiga “EscolBidgito da Rua do Cateté” mas nunca
chegou a exercer a advocacia optando por dedicaoseempreendimentos comerciais,
industriais e financeiros, as atividades sociourals, a0 mecenato, ao colecionismo e aos
esportes. Castro Maya era membro da elite socialilbrasileira, herdeiro de uma parte
da fortuna deixada por seu pai. Fortuna que soaf@mentar com 0 sucesso dos
empreendimentos nos quais se envolvia. Seu panamado engenheiro Raymundo de
Castro Maya, natural de Viana (MA), era originaefamilia de industriais maranhenses.
Foi o fundador, em 1891, da S.A. Cia Geral de Mamzntos do Maranh&do, ocupou o
cargo de Vice Consul brasileiro em Paris a padiado de 1894 e a presidéncia do Banco
do Brasil, entre outros cargos. Homem culto foispainente convidado pelo imperador
do Brasil, D. Pedro Il, para ser preceptor de geies. Do pai, também colecionador,
Castro Maya herdou além de um solido patriménigpsto pela formacéao de colecdes e
objetos de arte como tapecarias, livros e pintudesa parte desta colegdo paterna foi
incorporada por Castro Maya a outra parte, que d@nctipio ndo lhe interessava foi
vendida em leildo. Ja sua mée, Theoddsia Otto@iadtro Maya, nascida na cidade do Rio
de Janeiro, era da linhagem dos Benedicto Ottotalectuais liberais de Minas Gerais que
contribuiram efetivamente para a modernizacdo dossportes no Brasil, a criacdo de
cidades e a abertura de estradas. O pai de Thaoddsiistiano Benedicto Ottoni era
engenheiro e professor de matematica. Publicowwdiros que foram utilizados nas
redes publica e privada de ensino do Btagim 1835 foi eleito deputado pela entdo
provincia de Minas Gerais, Tendo sido reeleitoagrsiezes. Em 1879 foi eleito senador
pela provincia do Espirito Santo e apos a Proclamdea Republica foi eleito senador por
Minas Gerais. Foi um dos signatarios do Manifesepudlicano de 1870 e participou,
juntamente com o irmao, o politico liberal e gratrdaino Theophilo Benedicto Ottoni, da
Revolucao Liberal de 1842, em Minas Gerais. Trahalha construcdo e foi o primeiro
diretor daquela que é considerada a maior estradarh do pais, a Estrada de Ferro D.
Pedro Il, atual Estrada de Ferro Central do Brasgjl primeiro trecho foi inaugurado em

" OTTONI FILHO, Christiano Benedict&tmula Cronolégica de Raymundo Ottoni de Castro Mag: as
datas mais marcantes da vida de Raymundo OttoBadtro Maya, Rio de Janeiro, maio, 1984. p. 3.

8 Entre os livros pode-se citar: Elementos de Avriiraé Elementos de Algebra, Uma histéria da esdeavi
no Brasil e Estradas de Ferro no Brasil. Este Olfiaz parte do acervo dos Museus Castro Maya.



1858. De D. Theodoésia pode-se dizer que era mulhlést e dominava com perfeicdo o
francés. Catdlica, dedicou parte de sua vida a¢éale divulgacdo no Brasil dos escritos
da pensadora catélica Elisabeth LeseMtividade desempenhada com obstinacdo sem que
a idade avancada representasse obstaculo.

A maior parte dos livros de cunho religiosantrados na colecao bibliografica
pertenceu provavelmente a D. Theodosia. Tambéméaoo-se no Arquivo Historico dos
Museus Castro Maya, documentos como recibos escquia atestam as contribuicées do
colecionador a campanhas e entidades religiosasctano: a Pontificia Universidade
Catdlica, o Banco da Providéncia e o Mosteiro de Bé@nto que em uma das cartas de
agradecimento afirma que Castro Maya estaria daedaimento a um costume de sua
mael® Sua arvore genealdgica revela ainda que CastroaMag sobrinho-bisneto do
renomado latinista e poeta José Eloy Ottoni (17881 A julgar pelos vérios
documentos que destacam os Benedicto Ottoni nogascarquivistico e bibliografico da
instituicdo, talvez, possa-se afirmar, que tentla ssse o parentesco de que Castro Maya
mais se orgulhava, embora, segundo Machado (200R3p], “Raymundo Ottoni de
Castro Maya, o filho, nunca se cansou de burilemagem paterna”. Destaca-se ainda a
forte ligagdo que Castro Maya mantinha com Paulonéo mais novo. Paulo Ottoni de
Castro Maya era considerado um brilhante representa elite intelectual brasileira. Foi
um dos fundadores e presidente do Partido Democratncentivador da siderurgia
nacional, tendo sido representante brasileiro ga das Nacfes entidade que antecedeu a
Organizacao das Nacdes Unidas (ONU). A estreitcdig entre Castro Maya e 0 irmao
Paulo pode ser facilmente identificada numa peagugerficial no arquivo historico e em
outros documentos que testemunham as varias atesdgue os dois desenvolveram
conjuntamente. E com Paulo que em 1922, Castro Maygpde a diretoria da S.A. Cia
Geral de Melhoramentos no Maranhdo, que fora fumdaelo pai em 1891, monta
apartamento em Paris entre 1923-1925 e funda grameira industria, a Cia Carioca
Industrial, em 1925.

Em relacdo ao irméo Christiano, poucos sao ostregiencontrados sobre sua

relacdo com Castro Maya e outros membros da farkitie 0os poucos documentos estéo

® ELISABETH LESEUR (1866-1914). Mistica francesa siderada por D. Theodésia um exemplo de
mulher que conseguia unir com maestria vida redai® social.

19 Arquivo Castro Maya, DOA I-1V, P. 35 a 38.

1 poesias Avulsas", "Drama Alusivo ao Caréater €latento de Bocage", "Ode aos Anos de Jorge IV da
Inglaterra” e "Miserere" sédo alguma das publicacksse poeta.



algumas fotografias da familia e o livdémoires d'um volontairede Anatole France,
onde se pode ler a assinatura a lapis Christiah déaya.

1.2. As Casas do Acude e da Chacara do Céu.

Castro Maya teve varias residéncias na cidade dodRiJaneiro, uma casa em
Botafogo, um apartamento no Flamengo, além das cisdlto da Boa Vista e de Santa
Teresa. No entanto, para este artigo, sera analsadlacdo de Castro Maya com apenas
duas destas residéncias: a casa localizada nalal&oa Vista, hoje Museu do Acude e a
casa localizada em Santa Teresa, hoje Museu daf@hda Céu. As casas do Alto da Boa
Vista e de Santa Teresa estdo entre os-288&bheranca deixada a ele pelo pai. No entanto
o envolvimento de Castro Maya com o0s imoOveis poee abservado ainda na sua
juventude quando em 1921 compra em leildo moveigjetos para a Casa do Acude que
havia sido adquirida por seu pai em 1913 e inioe@reforma. Essas primeiras aquisi¢coes
podem ser apontadas como preliminares da formag&oldcédo que vai se desenvolvendo
ao longo de toda a sua existéncia. Em relacdoeatess, um aspecto que também chama
a atencdo é a arquitetura adotada para essasat#ssgtie viriam a se tornar museus, que
acabou norteando, pelo menos a época de Castro, Blé&yana como foi distribuida entre
as duas a sua colecao. E é a partir do entendirderqqae o modo de morar é também um
dos distintivos de classe, de pertenca social qoderpos analisar as escolhas
arquitetbnicas para essas duas residéncias. Peislo de morar como outros aspectos na
vida de um individuo ou da sociedade como um toslaséetivel as transformacdes sociais
decorrentes de eventos historicos, culturais, ipotite econdmicos. Sendo assim pode-se
dizer que ao adotar o estilo arquitetdnico neocaldmasileiro para residéncia do Agude e
0 moderno para a de Santa Teresa, Castro Mayaeggtindo a tendéncia adotada pelos
individuos de sua classe social naquele periodoceosros urbanos do Brasil, pois

segundo Verissimo e Bittar:

Até os anos 60, pouco se inovou no modo de moransBks neocoloniais
nos anos 20, casast décono Estado Novo, dividindo as atengdes com a
proliferacdo de edificios de apartamentos com swéveis portarias,
residéncias modernas dos anos 50, com seus jqdijetados, telhados
escondidos e garagem em destaque. (VERISSIMO; BR,TI®99, p. 28)

12 A heranca de Raymundo Castro Maya obedeceu anseglivisdo: 50% para sua esposa D. Theodésia,
25% para as herdeiras de Christiano de Castro Ma#3&% para Raymundo Ottoni de Castro Maya, Unico
filho vivo a época de seu falecimento. Paulo derGddaya era solteiro, sem filhos quando faleceu.



Pode-se ainda lembrar a afirmacao de Siqueira (1298-89): “Na propriedade do
Alto da Boa Vista, transformada em 1962 em Muselclade, j& havia buscado, desde os
anos 20, articular passado e presente, pela adim&stilo neocolonial em sua reforma”.
Chama também atencdo a preocupacdo de Castro Mayaacadministracdo das casas
revelada em diversos documentos guardados no Argdistérico. Entre estes pode-se
apontar um caderndque apresenta listas de compras (supermercadionde de 1962 a
marco de 1965 além de um controle sobre o destdo dos itens adquiridos entre 1965 a
1968, onde é possivel verificar 0 que ficou em &adrd@resa e o que foi enviado para a
residéncia de Cabo Frio.
1.2.1.A casa do Alto da Boa Vista

A casa onde hoje funciona o Museu do Acatherto ao publico desde 1964, era a
casa de veraneio da familia, tendo sido tambémonutiizada para recepcoes, festas e
outros eventos soécio-culturais memoraveis que s@tam sempre assunto nas colunas
sociais dos jornais de grande circulacdo da époo® ® Diario da Noite, o Correio da
Manhé e A Noite.

Nesta casa Castro Maya também recebeu autoridades @ presidente Getulio
Vargas (1943), o presidente Gonzales, do Chile 7194 presidente Castello Branco
(1965) e os herdeiros do trono japonés Akihito echilo (1967), além de nomes
importantes do cendrio cultural como Nelson Rodlkeafé1946)* e René Huyghe, diretor
do Museu do Louvre de Paris (1948). Ao falar dessa, Castro Maya antecipou, ainda
gue inconscientemente, o que hoje se entende catnmPBnio Integral, conforme se pode
verificar na introducdo do primeiro catalogo editgebla Fundacdo Raymundo Ottoni de
Castro Maya:

A FUNDACAO podera, também, despertar o interessquelas que
apreciam longos passeios. Pelas picadas abertaataechega-se a Floresta
da Tijuca, contigua a propriedade; alias, a Flarésti parentesco com a
FUNDACAO, pois foi delimitada e totalmente remodklapor mim, nos
anos de 1943-1946. (MAYA apud FUNDACAO, 1965, p. 3)

Era na casa do Acude que a familia de Castro Magtumava passar os veroes.
Nessas ocasifes ele aproveitava, para exploraresk da Tijuca que ficava cerca de dois
quildbmetros da casa. Talvez possa ser esta tamberdas justificativas para o seu amor

13 Ccadernos de Administracdo da Casa. (ACM-PPM 14)

14 Nelson Aldrich Rockfeller (1908-1979), foi senadét® Vice-Presidente dos Estados Unidos em 1974, e
49° governador de Nova lorque. Filantropo e empi@sara membro de uma das familias mais ricas do
mundo.



pela floresta e o0 desejo de que ela fosse desfrufagse que como uma extensao da casa

de veraneio.

1.2.2. A casa da Chacara do Céu

A casa da Chacara do Céu foi o local ondefodma intermitente, Castro Maya
passou grande parte de sua vida. Ali ele viveud®® A 1917 e de 1958 a 1968, ano de seu
falecimento. Essa casa, provavelmente por suaizacab privilegiada, esteve em varios
momentos alugada para embaixadas e legacdes estsango Brasil como a da Noruega
(1922-1924) e a do Canada (1943-1949). De aconthoSiqueira,

Quando Castro Maya decide construir a Chacara do, @éda das
exigéncias que faz é dota-la de paredes a vontadgue faltava no
apartamento [do Flamengo, onde residia anteriomhesbbrava nessa
casa”. As medidas reduzidas das paredes de sajo apartamento lhe
apareciam com limite fisico a aquisicao de pecaRWEIRA, 1999, p.
122-123)

Em 1954, apds a escolha do anteprojeto doitato Wladimir Alves de Souza,
inicia-se a construcdo da nova Chécara do Céustlo modernista, visando transforma-
la no espaco onde Castro Maya se instalaria jumt@meom a sua colecdo de arte
moderna. Entre os fatos curiosos em relacédo acassapode-se citar o fato de que Castro
Maya aparentemente nao titubeou em derrubar o gielamde havia passado parte da
infancia e da adolescéncia para a construcdo da m®wéncia e do qual so restou uma
imagem no acervo. Antes de se decidir pelo prajetd@Vladimir Alves de Souza, Castro
Maya chegou a encomendar ao arquiteto e amigo Q$eareyer um projeto para sua
futura residéncia e para os jardins encomendouasagista Roberto Burle Marx um
projeto que se encontra no acervo da instituicém sunca ter sido executado. Sobre o
autor do projeto dessa casa, Wladimir Alves de &owabe ressaltar que segundo
Cavalcanti (2001, p. 359), “ele ndo foi um moddmfisAinda segundo esse mesmo autor
Wiladimir A. de Souza tinha um escritério particutanito procurado pela alta sociedade
carioca para a qual projetava edificacoes em sslilersos, quase sempre relacionados ao
passado. A casa moderna de Castro Maya teria gididioma exce¢ao na sua carreira.

Em 1958, apos a conclusédo da obra, ele voltouidir@gssa casa que, conforme
sua exigéncia, possuia uma vista de 360° paraadecido Rio de Janeiro, permitindo uma
vista privilegiada do centro da cidade, de Santaskee da Baia de Guanabara. Assim,

segundo Siqueira:



Castro Maya consegue ler o Rio de Janeiro, possuincbmo a um dos
panoramas que integram a sua colecdo. Em suameisidie Santa Teresa
— a Chacara do Céu — as arvores eram constantepasfeas para ndo
comprometerem a vista daquela cidade panoramaUSRKA, 1999, p.
90)

Mas o Rio visto por Castro Maya do alto da Chadar&éu € aquele,

onde o processo civilizatério se desenvolveu e toowpo, o laboratério
do Brasil, na perspectiva da continua invencaona mova civilidade. Foi
exatamente por se constituir como laboratorio, @widade foi objeto de
tantas construcbes e tantas destruicbes. Lugar, ondigas vezes foi
necessario destruir para refazer espacos reaigelgos, criando vazios e
possibilidades de novas identidades. (RANGEL, 2016)

Um Rio de Janeiro cheio de contrastes, de pala@tasmha-céus e barracos, de ruas
largas arborizadas e becos sombrios. Segundo &iq(i€99, p. 64): “H& apenas uma
maneira, para Castro Maya, de organizar essa mizittgde morfologica urbana: a sua
conversao em colecao”.

A casa da Chacara passa a ser, em substituic@a alcaAcude, o lugar onde Castro
Maya organiza festas, recepcdes e outros evento®catiurais como a festa de
inauguracao da sede definitiva do Museu de Arte évioal do Rio de Janeiro (MAM), em

1958, na qual esteve presente o presidente Juséeliitschek.

1.3. Atividades Industriais

Empreendedor e bem sucedido, Castro Mayenslelveu ao longo da vida inUmeras
atividades nos ramos comercial, industrial e fiegnoc Fundou, dirigiu e/ou participou de
diversas empresas, em varias regides do BrasilpcanCia. Carioca Industrial, cujo
produto mais conhecido foi a Gordura de Coco CariacEstamparia Colombo S.A., a
Cia. Nacional de Oleos de Linhaca, ambas no Rig¢adeiro, a Cia. Industrial e Comercial
Agricola (Patos, PB), a Cia. Nacional de Oleos Vaige- NAOLI (Pelotas, RS), a Oleos
Vegetais Carioca do Maranhdo — CARIMA (S. Luis, MA)Pneus General S/A, a Cia
Carioca Imobiliaria, o Banco Portugués do BrasiC@mpanhia Industrias Linheiras, a
Frigorificos Nacionais Sul Brasileiros Ltda, a C@npia Docas de Santos e a Empresa
Brasileira de Aguas, entre outras. Ainda como esépie, participou de associagdes e
federacbes como o Conselho Fiscal da Liga do ComdcRio de Janeiro, a Federacao
Industrial do Rio de Janeiro e a Confederacao tndlsgo Brasil.

O dinheiro, advindo do sucesso de seus empreentismém fundamental para a
solidificacédo do seu papel como colecionador e mesegpois como afirma Pomian em seu



artigo Coleccao, “A aquisicdo de semioforos eqeivglortanto a do bilhete de entrada
num meio fechado e ao qual ndo se pode acedereseatitado uma parte do dinheiro que
se possui do circuito utilitario’(POMIAN, 1984, 80). A despeito da valiosa colecdo que
conseguiu formar gracas a sua privilegiada situfigpaaceira, Castro Maya, como outros

colecionadores, ndo gostava de ser chamado dect@madelor”. Segundo Siqueira, ele,

Prefere se qualificar como um amante das artegzcdp experimentar,
diante de cada peca de sua colegdo, uma emocaolel®m estética, que
implica no reconhecimento da qualidade artistitdnseca aos objetos. [...]
Essa recusa, que ainda hoje existe entre os ma&les colecionadores,
parece indicar a insuficiéncia poética da palawalegédo”. (SIQUEIRA,
1999, p. 69)

Sobre as caracteristicas do colecionador Castr@aMmpde-se citar Ribeiro (2002, p.
133): “Ha diversos tipos de colecionadores. Os gaignem um acervo de modo
sistematico, buscando oferecer um panorama gerdpaea escolhida e os que procuram
coletar de modo exaustivo uma Unica categoria detash” Ao se analisar a colecéo
formada por Castro Maya pode-se dizer que 0 mesnea&ixa na primeira descricao. Ou
seja, tinha critérios bem definidos na escolhaalgstos que fariam parte de sua colecao.
Certamente, numismatica ndo era seu interesse, @uais 1957, como citamos
anteriormente, colocou a venda a colecdo de magdgss e romanas que havia herdado
do pai®® Essa colecéo era composta por 176 moedas gre?l® moedas romanas. A
venda foi precedida de bastante publicidaiéntes de colocar & venda tal colecéo Castro
Maya mandou confeccionar moldes das mesmas em.dégssgesto que pode carregar
varios significados como a necessidade do coledmmde documentar suas acdes em
relacdo a cole¢cdo bem como o desejo de guardagafgo remetesse a essa antiga posse.

Outro aspecto desse colecionador que merece adpdto fato de que entre a sua
colecdo de livros raros frequentemente tem-se @rachin exemplares com cortes
intonsod’, uma evidéncia de que os mesmos jamais foram liosintegra, uma

caracteriica comum a colecionadores de livros, conformeraiBenjamin:

!> TRES importante collection de monnaies grecquesreaines en or, en electrum et en argent. PacitelH
Drouot, 1957. 42 p., 10 folhas de laminas, il. [dpac Collection R. de Castro Maya. Monnaies gresaie
romaines. Catalogo de leilao. (BCM 779)

8 VENTE d'une importante collection de monnaies annes.Beaux Arts, Paris, 25 septiembre au 1°
octobre 1957. W. R. A I'hotel Drouot: 20.841.00@rfcs pour les monnaies anciennes de la collection
Castro-Maya. France Soir, Paris, [novembre, 1957]. A LA HOTEL Drouot.’Aurore, Paris,
[novembre,1957].

" E a obra em que “o volume ainda apresenta a dotaraatiginal dos cadernos. Vale lembrar que quanto
menores as margens, menor € o valor do exemplan @dtar a desvalorizacdo do exemplar, os
colecionadores permitiam a guilhotinagem, apenasodte superior. Se vocé observar, vera que a mmarge



Seria — vocés hao de perguntar — uma caracterékiicalecionador néo ler
livros? Dir-se ia que € a maior das novidades. N&s pois especialistas
podem confirmar que é a coisa mais velha do muadoenciono aqui a
resposta que Anatole France tinha na ponta dadipagua dar ao filisteu
gue, apos ter admirado sua biblioteca, terminou @g@argunta obrigatdria:

- E o senhor leu tudo issklonsieurFrance? — Nem sequer a décima parte.
Ou, por acaso, o senhor usa diariamente sua poeceie Seévres?
(BENJAMIN, 1994, p. 230)

Ainda em relag&o aos livros 0 que mais pareciarfas€astro Maya neste objeto
de arte eram as encadernagfes, que ele mandawecaonér no Brasil e em Paris,
dependendo do grau de complexidade do servicoraaderial disponivel para tanto. Foi
para cuidar principalmente delas que ele montou peguena oficina no local hoje

denominado Gabinete de Obras Raras do Museu Cldw&@éau.

1.5. Atividades Politicas e Socioculturais.

Os investimentos em arte na primeira metddeséculo XX, no Brasil, eram
basicamente, privados. O Estado, apesar da crégawstituicées culturais, ndo conseguiu
se mostrar capaz de atender as demandas desseesefuarticular, aguelas relacionadas
com a arte moderna. Na cidade do Rio de Janeite es que se dedicam a financiar o

desenvolvimento de um mercado de arte, encontGasto Maya. Segundo Siqueira,

O final da década de 40 parece ser 0 momento ersegadiculam o termo
do periodo de maior participagdo publica do cofemitor (em 1947 se
afasta da coordenacdo do Servico Florestal dadlipm 1946 deixa de ser
Consultor deUrbanismo da Prefeitura, paulatinamente deixa decesr
em jornais cariocas sobre assuntos de interesgeE@au econdmico, em
1948 encerra sua participacdo como fundador daedade “Defesa
Constitucional da Democracia”) e o inicio da suaicemtracdo nas
sociedades culturais que ajuda a fundar, na pgélicde livros, no apoio a
realizacdo de exposicdes, na organizacdo de cildosonferéncias, na
aquisicao sistematica de obras de arte e iconagi&EIQUEIRA, 1999, p.
130-131).

Entre as principais acfes politicas e swodiorais desenvolvidas por ele pode-se
apontar a sua atuacdo na remodelacdo da FlorestHjud@; a criacdo da SCBB -
Sociedade dos Cem Bibliofilos do Brasil (1943); $IAG - Sociedade Os Amigos da
Gravura (1952); do MAM-RJ - Museu de Arte ModerrmaRio de Janeiro (1948) e da
Fundacdo Raymundo Ottoni de Castro Maya (1962).dfanb que se pretenda destacar

neste artigo sejam as acdes de Castro Maya e gadol@ara a cidade do Rio de Janeiro

superior das folhas impressas tende a ser menoraqudemais. Enfim, era obra impressa para ser
encadernada e compor uma colecdo.” (PINHEIRO, 2012)



ndo se pode deixar de citar também a sua partémpativa em varias edi¢cdes da Bienal
Internacional de Arte de S&o Paulo seja por meierdpréstimo de obras para exposicao,
da concessao de prémios, como ocorreu na 12 edigaby envolvimento na organizacao
do evento. A 1° edicdo da Bienal foi em 1951 paciativa, entre outros, do casal
Francisco Matarazzo Sobrinho (ou Ciccillo Matargzedolanda Penteado cujos nomes
figuram entre os mais renomados colecionadorescemas paulistas e também entre os
socios das duas sociedades criadas por Castro Mag&BB e a SAG. A Bienal foi
também um espaco que serviu a institucionalizagadoaterno e segundo Baptista, Castro
Maya, “esteve ativamente comprometido no processmstitucionalizacdo do moderno,
tendo criado e presidido o Museu de Arte ModernaRdw de Janeiro — MAM-RJ e
integrado a Comissao de Honra da | Bienal.” (BAHAS2007, p. 68).

No entanto € preciso lembrar que a Bienal era uiriaey/privilegiada tanto para os
artistas como para os colecionadores como Castya Mgegundo Baptista (2007, p. 76)
teria sido por isso que obras como a esculturaoRegem alado, de Sergio Baldacini,
adquirida em 1957, na Franca, por Castro MayagXposta na IV Bienal antes mesmo de
passar em sua casa, ganhando destaque e valorigagder figurado entre as obras

expostas naquele evento.

2. Os Museus Castro Maya: a colecao e suas multiplaarrativas.

De acordo com o ultimo inventario finalizado em @0bs Museus Castro Maya,
possuem uma colecdo composta por cerca de 27.0Gibjeios. Sua colecédo é formada
por objetos de arte oriental, tapecaria, pratasige, popular, pinturas, gravuras, desenhos,
esculturas, mobiliario luso-brasileiro, livros etdgrafias, entre outras. Uma analise da
colecdo pode facilmente nos levar a constatac@me® seu idealizador buscou em varios
momentos articular um diadlogo entre os objetosaquempde. N&o bastou ter adquirido o
excepcional conjunto de aquarelas e desenhos deBaguiste Debret, a ela juntou além
dos livros do mesmo autor, outros artistas e viagado século XIX, como Johann Moritz
Rugendas, Johann Baptiste von Spix, Carl Fried?intipp von Martius, Nicolas Antoine
Taunay e Maria Graham, formando assim a sua CoRgiiliana.

Outro aspecto que também pode ser verificado érativa que ele propde para sua
colecdo, tendo como referencial a arquitetura @asascque irdo abriga-las. Na casa da
Tijuca, em estilo neocolonial, foram acondicionadosolecdo brasiliana juntamente com

os azulejos portugueses e holandeses. Na casamaatieChacara do Céu encontramos as



obras modernistas. E essa justificativa que o seresirio particular Piquet Carneiro usa
em 195%% ao tentar vender para o Museu Nacional de BeldssAquadros de Rosa
Bonheur, Gustave Courbet, Constant Troyon e FékmZ“Com efeito Dr. Castro Maya
esta construindo uma casa moderna em Santa Teretmaele s6 deseja colocar quadros
modernos, isto €, dos impressionistas até nossss’ CARNEIRO, 1955, 1 f.). Quase
todos os quadros colocados a venda permanecenmenmar que para Siqueira (1999, p.
95) apontaria “para a precariedade do mercadotdeacional”.

Pode-se entéo afirmar que a partir da perspectiv@agtro Maya, algumas narrativas
foram construidas ao longo da trajetéria da Ingim Com a sua morte as colecdes
ficaram submetidas a uma nova ldgica, ou sejagi@ddmuseolbgica. Pode-se apontar a
transferéncia do acervo de pintura e de arte qupel, incluindo as aquarelas e desenhos
Colecéo Debret e as aquarelas de Rugendas, do MosAgude para a Chacara do Céu
como a primeira modificacdo feita a partir dessgicéd No Acgude ficaram somente o
mobiliario e os objetos de arte decorativa comdapias, porcelanas e azulejos, mais
resistentes a alta umidade da casa, levando Mti@85, p. 60) a afirmar que: “a antiga
residéncia do Acude é, hoje, o primeiro museu tis alecorativas do Brasil”.

No Museu da Chéacara do céu, com a finalidade derexmaior nimero possivel de
objetos do acervo, os ambientes da casa foram désdos e transformados em salas de
exposicdo, sendo as Unicas excecdes a sala de @raabiblioteca, mantidas com a
configuracéo original. Todas estas transformagdesadomo argumento de fundo uma das
funcdes basicas do museu: a preservacdo. Porémeir@iccritica algumas mudancas
ocorridas por outros motivos que nao a preservegam as obras realizadas pelo Iphan no
Museu do Acude, na década de 80: “em nome de uetengsa adequacdo a originalidade
neocolonial — que por si s6 ja é bastante duvidedaram fechadas portas, retiradas
varandas, derrubadas paredes e demolida a decqatsslegem de vidro para o Jardim do
Inverno.” (SIQUEIRA, 2003, p. 190)

A despeito das discussfes em torno de tais mudadpase pode esquecer que as
nocdes de patrimdnio e museu ndo sao estanquas@lfecam e ressignificam no tempo
e no espaco conforme afirma Scheiner (1998, p.: I[LQ) é fundamental analisarmos o
Museu como o que ele realmente é: um objeto plgted,se modifica e muda de sentido,
inserindo-se ora numa dimensao tradicionalista, pea prodigiosa dimensao da

virtualidade”.

18 Carta de José Piquet Carneiro ao Professor OsWaltkeira do Museu Nacional de Belas Artes. Rio de
Janeiro, 2 de maio de 1955. 1 f. (ACM, P. 44, [¥4).



Consideracoes Finais

Os Museus Castro Maya, instituicdo composta pelsddwdo Acude e o Museu da
Chéacara do Ceéu, nasceu da vontade de um indiviflum,de acordo com o discurso
existente em sua correspondéncia e demais docusngato foram analisados, afirmava
gue acima de tudo amava a cidade que escolhewparae presentear com aquilo que
parece ter-lhe sido mais caro, ou seja, a coleg@imoveis que a abrigava, onde passara
grande parte de sua vida.

Procuramos discutir e analisar as implicacdes eidad entre a colecdo e o seu
formador Raymundo Ottoni de Castro Maya. Indivigeotencente a alta classe social da
cidade do Rio de Janeiro participou ativamente idgofa politica e sociocultural da
cidade, seja na criacdo de instituicdes culturaimcca Fundacdo que deu origem aos
Museus Castro Maya ou na criagcdo do Museu de Adeekha do Rio de Janeiro (MAM-
RJ). Industrial, colecionador e mecenas diferefdgestas de um mesmo personagem. O
gue identificamos em sua atividade como colecion@&da sua necessidade e vontade,
ainda que ilusdrias do ordenamento e da posse, canfosse possivel através da sua
colecéo ordenar e organizar o mundo que o cereasid@ade onde vivia, ou seja, o Rio de

Janeiro.
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