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RESUMO

A relacao entre museus e fotografias foi se canstib de acordo com a evolucao das
técnicas fotograficas e dos movimentos artistico® dnfluenciaram ou foram
influenciados pela fotografia no decorrer dos Undois séculos. Este artigo tem como
objetivo ilustrar esta relagdo por meio do exeng@dMuseum of Modern Art — MoMA,
seus curadores de fotografia e suas grandes e&pssie como a fotografia adquiriu
NOVOS espacos N0 museu com novas técnicas fotwapadpresentadas pelos fotografos
Jeff Wall e Andreas Gursky e um novo discurso istéio qual 0 museu se torna a
fotografia no trabalho de Thomas Struth.

Palavras-chave: Fotografia, museu, Museum of MoAerr MOMA, exposi¢cao

ABSTRACT

The relation between museums and photographs veng loonstituted in accordance
with the evolution of photographic techniques arigsic movements that influenced or
were influenced by photography over the past twotwees. This article aims to
illustrate this relation by the example of the Mwseof Modern Art - MoMA, its
curators of photography and its major exhibiticars] as the photograph in the museum
acquired new spaces with new photographic techeigepresented by photographers
Jeff Wall and Andreas Gursky and a new aesthescadirse in which the museum
makes photography in the work of Thomas Struth.
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1 - Introducao

A relacdo entre museus e fotografias foi se canstio de acordo com a
evolucdo das técnicas fotograficas e dos movimeatiisticos que influenciaram ou
foram influenciados pela fotografia no decorrer ditisnos dois séculos.

A fotografia surgiu na primeira metade do séculX Xdnunciada como uma das
grandes invencdes da humanidade. Mas, desde o, ifdcenvolvida na questéo: seria
forma de arte ou técnica mecanica de criar imagem?

Um exemplo desta polémica € o artigo jornalistiom @scritor Charles
Baudelaire que afirmava ser a fotografia ameagatas graficas, em especial a pintura.
Em 1859, Baudelaire escreveu exclusivamente soltezna com o titulo “O publico
moderno e a fotografia”, a qual afirma que o preithionda verdade em detrimento do
belo, e da pintura natural, sem interferéncia dodm, em oposi¢do a criacao artistica,
fazia da fotografia uma monstruosidade. (BAUDELAJRB09, p.60)

Segundo Mello (1998, p. 29), o final do século XdXecisivo para a historia da
fotografia e para o debate da questéo citada. Fadtggestudiosos de arte criaram um
movimento artistico/fotografico chamado Pictori@as no qual, por meio de técnicas
Oticas e quimicas criavam efeitos artisticos. @oRalismo incentivou o surgimento de
foto clubese concursos de fotografia, muitas vezes polémitas,quais o0 importante
nao era a originalidade do tema, e sim sua intexgdie e tratamento. (MELLO 1998.
p.39)

Dentre as estratégias de divulgacdo de seus tmahaidls pictorialistas criaram
saldes devotados exclusivamente a fotografia eiawrilsuas fotos em exposicdes
universais (Paris, 1889 e 1900; Antuérpia, 189dg&i1905).

Neste contexto, importantes instituicbes museoésyia Europa e dos Estados
Unidos comecam a expor trabalhos fotograficos desRf88: a Academia Real de
Berlim, a Kunsthalle de Hamburgo e as galeriaseramericanas Albright, Carnegie e
Corcoran. Em 1896, o Museu Nacional dos Estadodddnjhoje Smithsonian National
Museum of Natural History) adquire fotografias patss colecdes e o governo da
Bélgica cria um Museu Fotografico como anexo doséds Reais de Arte e Historia.
(FABRIS, 2011. p. 41)

Nos Estados Unidos, a partir dos primeiros trimb@sado século XX, esta

relacdo se transforma quando arte moderna e fdi@mgsa influenciam mutuamente



criando um ambiente propicio no qual a fotografiguare um espaco maior nas galerias
€ N0S museus.

A cidade de Nova York se torna o berco deste mavimpegquando fotégrafos
profissionais como Alfred Stieglitz (1864 — 194@) engajam no desenvolvimento de
novas técnicas e linguagens artisticas, difereludictorialismo.

Adepto da chamada Fotografia Diref@traight photography Stieglitz
acreditava na ideia de que a fotografia deveriamatese "artistica" por "meios
legitimos" - ou seja, pela exploracdo criativa deursos estritamente fotograficos:
aspectos graficos e tonais préprios da peliculdofdranco, pontos de vista e
enquadramentos.

E grande o papel de Stieglitz na fotografia ad#stiorte americana. Adepto ao
movimento do foto clubismo organizou uma grandeosigéio com conhecidos
fotégrafos, em Nova York, que chamou Heto-SecessadPhoto-Secessipn numa
alusdo a ruptura com o “ultraconservadorismo” dassas e o “entusiasmo fanético dos
revolucionarios”. (STIEGLITZ, apud FABRIS, 20114p)

A partir de 1907 fundou uma série de galerias @rdm expostas fotografias de
diversos fotografos locais e importantes pintoeesahguarda, ainda desconhecidos nos
EUA, como Toulouse-Lautrec (1909), Matisse (1910209 Paul Cézanne (1911),
Pablo Picasso (1911), entre outros, além de exesicle arte africana, ceramica
arcaica e gravuras mexicanas (1914). Stieglitz dunthmbém uma revista, Camera
Work (1903 a 1917), na qual publicou e escrevegaatsobre fotografia e arte, fotos,
gravuras e pinturas de fotografos e artistas dguamda. (FABRIS, 2011, p.51)

O Museu de Arte Moderna (Museum of Modern Art — MgMoi fundado em
1929. Para a sua direcéo foi contratado Alfred &frBJr., um génio estudioso das artes
de apenas vinte e sete anos de idade, que coréhapi@ciava o trabalho e as galerias
de Stieglitz, a quem considerava “um pioneiro dgteoda arte moderna” (KANTOR,
2002. P.106). Podemos citar como exemplo da estrelacdo entre o0 museu e a
fotografia o fato de que a vigésima terceira agésido MoMA foi uma fotografia de
Walker Evans (SZARKOWSKI, 1999.p.10).

! Ver: ENCICLOPEDIA Itat Cultural —Artes Visuais. Disponivel em:
www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbet
e=6178 Acesso em: 06 nov. 2011.



Em 1937, Alfred Barr Jr. institui a funcdo de cunadle fotografia e, desde
entdo, memoraveis exposi¢cdes foram montadas no MdbtAando este museu uma
referéncia na histéria da fotografia.

Se hoje parece trivial assistir uma exposicao faftpa em grandes museus,
naquele periodo as exposicdes criadas pelos cesdia fotografia do MoMA sé&o
ainda consideradas um marco historico. Por outto,l@ desenvolvimento da arte
fotogréfica nos dltimos anos vem se direcionanda pana relacdo diferente, na qual
fotégrafos da atualidade como Jeff Wall e Andreassi@/ vém desenvolvendo imagens
exclusivamente para serem expostas em galerias seusiuDestacamos também o
trabalho do fotégrafo alem&o Thomas Struth queat@rrmuseu e seus visitantes em
objeto de suas imagens fotograficas.

Este artigo tem como objetivo ilustrar a relacatreemuseus e fotografia por
meio do exemplo do Museu da Arte Moderna de Novk YiloMA) e seus curadores
de fotografia e da producdo de fotégrafos conteémmws de imagens fotograficas
exclusivas para museus e sobre museus.

2 - MOMA: uma exposicéo por um departamento de foigrafia

Em 1936 o diretor Alfred Barr designou o bibliotecddo MoMA, Beaumont
Newhall como curador de uma exposi¢cdo consagradacam anos da invencdo da
fotografia.

Em marco de 1937 foi inaugurada a exposicdo “Fafagrl839-1937”
(Photography 1839-1937com 841 pecas - imagens, objetos e acessotimgrédicos -
que representam o primeiro século da fotografimjanabordagem histérica na qual a

técnica e a estética fotogréafica sdo contempladas.



Hall de entr‘éd e Expoélgéo “Fot(')gr”éﬂa 1839-1q9ﬁth i937Fonte:
WWW.moma.org

Introduzida por um breve preambulo sobre o periadigrior a fotografia, a
exposicao era dividida em trés periodos: Fotogmiiaitiva (1839-1851), Comeco da
fotografia (1851-1914) e Fotografia Contemporari#4 — 1937), sendo esta ultima
parte composta por cerca de quarenta por centpedas expostas. (HACKETT, 2009).

Ainda no hall de entrada foi instalada uma imerssacpreta onde os visitantes
poderiam entrar e conhecer o funcionamento de usnpdiocipios fundamentais da
fotografia: a camera escufra.

Beaumont Newhall contou com um conselho cientiiomposto de artistas e
profissionais da imagem. Destacamos neste conselpeesenca do fotografo Paul
Strand, um dos expoentes da Fotografia Difstiaight photographyque, junto com
Alfred Stieglitz, revolucionaram a estética da @adia nos Estados Unidos e na
Europa. Outra presenca marcante foi o fotografesigder Laszlé6 Moholy-Nagy, um
dos mentores da escola de design Bauhaus na Aleam@®wCKETT, 2009)

Tais presencas revelam o carater vanguardistagjet@do MoMA em contar a
historia da fotografia, dando maior destaque agfatita moderna: 185 imagens de
fotégrafos excepcionais, 85 imagens de fotdgrafescahhecidos 56 imagens de
instituicoes e sociedades e 44 fotogramas de fil(lSCKETT, 2009)

A imagem fotografica consiste no processo fotoquimico: uma superficie de vidro, papel ou pelicula
coberta de cristais de prata é colocada na caixa preta (camera escura) e exposta a luz que entra por um
pequeno orificio. A imagem, ainda latente, é depois revelada com produtos quimicos diversos. Ver:
GUERRA, 2009. P.73.



As intencdes da exposicao estdo expressas nogat@orito por Newhall que
se tornou uma obra de referéncia da histéria dayfafia. Mas segundo Hackett (2009)
as intencdes expostas no catédlogo ndo sdo iseasagedéncias e das escolhas do
curador e do museu em si.

A historia da fotografia descrita por Newhall na smtalogo deve bastante a
“concepcdo de histdria da arte ensinada em Han@ptimeiro decénio do século XX”
(HACKETT, 2009)

Influenciado também pelo movimento da Fotografiared (straight
photography, Newhall defende em seu catalogo que a fotogéafiana arte com suas
especificidades visuais proprias. No entanto, sgéguilackett (2009), ha um
descompasso entre o discurso estético contido tdtoga e a forma de montagem da
exposicao que privilegiou a técnica mais que atieatéSe por um lado a exposicao
tinha o valor didatico/histérico explicito na caipaeta e nos objetos expostos, por
outro, 0 catalogo cumpre a missdo de explicitacaseudos das obras expostas e
acrescentar informacdes estéticas pertinentes.

A exposicao “Fotografia 1839-1937Pljotography 1839-1937% seu catalogo,
produzidos por Beaumont Newhall, representam, adientado, o movimento da virada
do século XIX para o século XX nos Estados Unidosristalizacdo da critica e das
teorias modernas da arte que confluem no surgimenttesenvolvimento de trés
disciplinas - a histéria da arte, a histéria dadoafia e a museologia. (HACKETT,
2009)

No ambito institucional do MOMA a exposicao sigodfu o estabelecimento de
um departamento exclusivo para a arte fotografstdy a curadoria de Beaumont
Newhall, oficialmente criado em 1940, mas que viseado gestado desde 1936
quando Alfred Barr designou o bibliotecario parantao a exposicao “Fotografia 1839-
1937” (Photography 1839-1937Newhall permaneceu como curador do departamento
de fotografia de 1940 até 1947.

No ambito internacional, a politica de aquisicdexposicdo de fotografias do
MoMA influenciou outros museus. Como exemplo citanaofundacao, na Franca, do
Museu Nacional de Arte Moderna (Musée National d¥oderne), criado em 1947 e
do Museu d’'Orsay, inaugurado em 1986. Segundo B2j2@5) o MoMA foi o Unico
modelo de conter um departamento que inscreve agrifta como uma disciplina
artistica completa “no seio de um grande museudaiplinar, com uma vontade

enciclopédica e uma missao de exemplaridade”. (EAJ05)



HOTOGRAPHY

11839-1937

Catalogo da Exposicéo “Fotografia 1839-193Fh¢tography 1839-1937Fonte: www.moma.org

3 - MoMA: o curador fotégrafo e “A familia do homen’

Quando foi designado curador do departamento agrfafia, Edward Steichen
ja era um fotégrafo conhecido com experiéncia etmjdnalismo. Antes organizou no
MoMA duas exposicdes com fotografias jornalistisabre guerra: “Caminho para a
Vitéria” (Road to Victory, em 1942 e “Poder no PacificdPdwer in the Pacifi; em
1945.

Ao contrario de Newhall, que se concentrava nomeeocimento artistico da
fotografia, Steichen, influenciado por sua prafis@jornalistica, levou a instituicao a
utilizar o espaco como um meio de comunicacdo. Asosicdes fotograficas se
tornaram populares. (GRESH, 2007)

Em 1955, Steichen montou “A Familia do Homermhé¢ Family of Majy uma
exposicdo ambiciosa e mitica, com 503 imagens gmB®s criadas por 273 fotégrafos
do mundo tody com seis versdes itinerantes, que foram expamtas37 paises.
(GRESH, 2007)

Segundo o préprio Steichen afirma, “A Familia doméon” (The Family of
Man) seria 0 mais ambicioso e desafiante projeto fdéfagp jamais executado.
(STEICHEN, 1988. p. 3)

’Na exposicdo “A Familia do Homem” (The Family of Man), o Brasil aparece apenas em trés imagens de
carnaval tiradas por um fotégrafo pouco conhecido chamado Leonti Planskoy (paginas 111 e 116) O
Unico fotdgrafo do Brasil representado é o francés naturalizado brasileiro Pierre Verger, cuja foto de
baianas esta erroneamente identificada como proveniente do Peru (pagina 86). Ver: STEICHEN, 1988.



Antes, em 1952, Steichen parte para a Europa caofjetivo de aumentar as
aquisi¢cdes do departamento de fotografias do MoNbeparar a exposicado “A Familia
do Homem” The Family of Majp Na Franca encontra importantes fotografos g ir
influenciar nas suas escolhas como Henry Carties®8m e Willy Ronis, e entra em
contato com importantes agéncias como a Raphoeguesenta os fotdgrafos Brassai e
Doisneau e a mitica cooperativa de fotégrafos Magrque abrigava a nata do
fotojornalismo na época. (GRESH, 2007)

Segundo o site do MoMA, “A Familia do HomenThe Family of Mah foi
exibida entre os meses de janeiro a Maio de 195508 fotografias foram agrupadas
tematicamente em torno de temas pertinentes a @slasilturas, como o amor, as
criancas, e a morte. Tais fotografias focavam depecomuns que unem povos e
culturas ao redor do mundo. A exposicao represantagxpressdo do humanismo na
década seguinte a Segunda Guerra Mundial. (MoMsép@iivel em; www.moma.oyg

“A Familia do Homem” The Family of Mahcirculou internacionalmente sob os
auspicios do Programa Internacional do Museu, filmdam 1952 para desenvolver
exposicdes intinerantes, incluindo representacdssestados Unidos em exposicdes e
festivais internacionais. (MoMA. Disponivel em: wwmoma.org




Detalhes da exposigdo “A Familia do Homeffihié Family of MapFonte: WWW.moma.org

Edward Steichen, que foi curador do departamenttotdgrafia do MoMA de
1962 até 1991, empenhou todo seu entusiasmo nasie&pp num momento de
desapontamento e perdas pds-Segunda Guerra. EBntssiasmo afirmou:

“A Familia do Homem foi criada num apaixonado égpide devotado amor e
fé no homem.” (STEICHEN, 1988. p. 3)

4 - MoMA: a fotografia e a erudicao

Dos proximos curadores do departamento de fot@grddi Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA) todos tém formacéo @aita em Historia da Arte.
Tal fato iria mudar o foco da politica das exposg;0

John Szarkowski substituiu Edward Steichen nadorra de fotografia em
1962, permanecendo no cargo por quase trinta atée$991.

Fotografo profissional, John Szarkowski tinha fogdmem Historia da Arte, o
gue motivou a levar a linguagem teodrica deste aontento ao museu. Segundo Kempf
(2007), Szarkowski produziu livros que ndo eramd@mente catalogos de exposicao
(apesar de serem criados para referenciar expa$igtias verdadeiros tratados tedricos
formulados por meio de uma apresentacdo de imatfemss catalogos sédo para olhar e
ler”.

Em 1964, Szarkowski montou a exposicdo “O olho dtdgrafo” (The
photographer’s eye na qual se percebe uma mudanca de mentalidaderadoria de
fotografias do MoMA no que se refere ao conteldda quantidade de imagens: a
exposicdo era composta por 172 imagens fotograficasnos da metade que

compunham as exposi¢cdes dos curadores antericzedial e Steichen.



Szarkowski deixa claro o propoésito da exposicaant@ducdo do catalogo:
“uma investigagao do que fotografias aparentamesporque elas aparentam ser assim.
Tem relacdo com estilo fotografico e com tradic@odrafica: no sentido de
possibilidades que o fotografo da a seu trabalB@ZARKOWSKI, 1966.p. 1).

Capa do catélogo da exposicdo “O olho do fotégréfbe photographer’s eye

A opc¢ao por uma quantidade de imagens menor nassigdes tematicas (ndo
devotadas a um unico fotografo) implica numa prpacéo com a qualidade estética e
discursiva de cada imagem. Em 1973, Szarkowskiigaublo livro “Modos de Olhar,

100 Fotografias do Acervo do Museum of Modern Atew York™

(Looking at
Photographs: 100 Pictures from the Collection &f filuseum of Modern Arho qual
escolheu cem fotografias do acervo do MOMA que idengava mais representativas e,
para cada uma, escreveu um pequeno ensaio sobigddahda imagem, de seu
fotégrafo e seu valor estético. Para Szarkowskinportante era apreciar a imagem
fotografica em si.

Outra mudancga de perspectiva do curador € a atemgéar dada ao fazer
fotografico, dando grande destaque aquele que piw@duimagem: o fotdégrafo. Nao
basta apreciar as imagens, é preciso percebepod@fotografo. Na introducédo de seu
livro “Modos de Olhar, 100 Fotografias do Acervo Blaiseum of Modern Art, New
York”, Szarkowski afirma: “O futuro dessa arte {&haibiqua e pouco conhecida — sera
determinado por fotégrafos jovens e por outrosaimib nascidos, que decidirdo como
estender sua rica e ambigua tradicdo.” (SZARKOW3899)

ApoOs a saida de John Szarkowski da curadoria do MeM 1991, sua funcao

foi ocupada por Peter Galassi (1991-2011) e, awmtey Roxana Marconi, ambos

4 SZARKOWSKI, J. Modos de Olhar, 100 Fotografias do Acervo do Museum of Modern Art, New York. S80
Paulo: Museu de Arte Moderna de Sao Paulo/Centiui@uBanco do Brasil, 1999.



estudiosos da fotografia, ndo fotografos, e comgpaduacao em Historia da Arte. Este

perfil académico foi inaugurado por Szarkowski.

5 - Quando a fotografia € pensada para 0s museus

Atualmente, alguns dos fotografos mais conhecidosi€io artistico/fotografico
produzem suas imagens especialmente para sereitiasx@m galerias e museus.

A forma de impressao e a apresentacao das imagwngdficas artisticas sao
valorizadas, bem como ha uma revalorizacdo do ldeofotografia, cada vez mais
sofisticados em termos de apuro técnico. A esseabds materialidade como um valor
positivo podemos supor que seria uma reacdo adguelst imaterialidade do meio
digital. Cotton sintetiza a questéo:

As profecias apocalipticas quanto a completa extirdos papeis e filmes
para fotografia analoga ja se dissiparam e, foraimigerso das indUstrias
fotograficas comerciais envolvidas com a moda, &ligdade, e o

jornalismo, onde houve imperativos econémicos ¢éiqus de varias ordens
para a adocdo das novas tecnologias, entre odasahnos 90 e o inicio do
novo milénio, assistimos a um periodo de hibridimagnvolvendo a
fotografia analoga tradicional e a promessa dasdas digitais. (COTTON,

2010, p.220)

Podemos citar como exemplo dessa pratica hibrides, grandes fotdgrafos
contemporaneos: o alemao Andreas Gursky e o casadeif Wall.

Andreas Gursky (1955) tem formacdo em fotografisadpiitetura e trabalha
com ampliacbes de grande formato, em média 2 meleoaltura por 5 metros de
largura. Para executar seus projetos, utiliza casnanaldgicas de grande formato que
tem muita luminosidade e proporcionam um negatmm @norme gama de detalhes
(COTTON, 2010, p.83). Depois de capturadas, as ema@ao escaneadas e tratadas
digitalmente, criando efeitos de ilusdo da perspec da realidade. Suas fotos estéao
presentes nas grandes galerias de arte e, em d@9%tografia Rheim Il foi vendida

por 4,3 milhdes de ddlares, o maior valor negocmiouma fotografia até hoje.



Exposicdo de Andreas Gursky no MoMA, s/d. Rheif1999). Fonte: WWW.zazzle.com

O canadense Jeff Wall (1946) desenvolve, desdecaddéde 1970, trabalhos
fotograficos também em grande formato, impressos om filme especial chamado
cibachrome, que produz uma imagem transparentengoedesaparece com o tempo
como os slides comuns. Suas fotografias ilustramas@parentemente comuns, gestos
involuntarios e posturas distraidas. No entanto,imaagens sdo detalhadamente
estudadas e montadas, naquilo que o tedrico dgrédta Michael Fried denominou anti

teatralidade:

[...] algo sutiimente diferente acontece: um impudsatiteatral, ligado no caso
de Wall a um estilo documentério e a uma dramaduagisortiva, coexiste
com a valorizacdo do aparato e o reconhecimento pdgeis tanto do
fotografo quanto do espectador. Tudo isso marca mmudanca dramatica
nas relacdes entre teatralidade e antiteatralidafj¢FRIED, 2010, p. 40).



Exposicao de Jeff Wall no Metropolitam Museum of. Ahe Storyteller. Fonte: www.metmuseum.org

Assim como as imagens de Gursky, as de Wall ségrafadas com a técnica
analdogica, em grande formato, escaneadas, tralaalldiditalmente e impressas em
grandes dimensdes. No caso de Wall, suas fotogrsdia expostas em caixas de luz, na
qual, o valor a eletricidade adquire destaque onas snagens. Num artigo de 1999,
Wall afirma que as novas tecnologias digitais armrum novo tipo de imagem: a
apagada, aquela que some quando desligamos a tatmalla, ou do computador.
(WALL, 2007.p.22)

Tanto as imagens de Gursky como as de Wall foransguas para serem
exibidas em grandes espacos, como galerias e muUSenrs abandonar a tecnologia
digital, mas criando novos padrdes de unicidade mokles dos escritos de Walter
Benjamin (1980) em seu conhecido artigo “A obrade na época de suas técnicas de
reproducdo”, quando afirma que a reproducdo da dérarte a destitui de seu valor
auratico, magico. Esses novos fotografos recriaura de suas fotografias pelo grande

formato e pela luz que emana de suas fotografias.

6 - Thomas Struth: o0 museu é a fotografia

Desde a década de 1990 o fotografo aleméo Thomath Sem desenvolvendo
uma grande série de fotografias em que 0 musews \8sitantes sdo seu principal
tema. Segundo Cotton (2010, p. 97) os temas déhStao nos convidam a fazer parte

das cenas, mas sim nos surpreendem com suas peespecom o prazer de



esquadrinha-las como fotos. As imagens de galerrasseus e seus visitantes revelam

muitas informagdes sobre o comportamento cultwiativo.




i

Thomas Struth Pergamon Museum |, Berlin, 20011954)

7 - Consideracdes Finais

A histéria do pioneiro departamento de fotografiaMuseum of Modern Art —
MoMA, de Nova York, contada pelos seus curadoresias principais exposicoes,
possibilita compreender a complexidade desta relaca

As decisGes tomadas pelos curadores, no decorseartlis, estdo relacionadas
as guestbes bem delimitadas: qual a necessidaden@nto em justificar a presenca
da fotografia nas galerias do museu; qual a infliZddda formac&o do curador nessas
decisoes; e qual a influéncia dos movimentos st

As exposicdes e seus catalogos sao importantessfgdra determinar tais
guestdes, pois nesses locais podemos vislumbrangamento do curador, a politica do
museu e outros vieses da contingéncia historica.

O debate da fotografia como arte, por vezes intiaela pelas artes plasticas,
mas independente delas pela técnica e pelo disauwsopropde novas abordagens na
perspectiva dos fotografos contemporaneos comoNaif Andreas Gursky, e Thomas
Struth.

Lembrando que desde a época da invencdo da famgead preciso, a todo o
momento, justificar que a fotografia € ou ndo é.abts primeiros curadores do MoMA
ainda viviam esta perspectiva. No entanto, os fafég citados ja ndo precisam mais
justificar que aquilo que produzem é arte, ja esfdicito, gracas ao trabalho incansével



de fotografos, artistas, criticos, pesquisadoresjradores de museus como Beaumont

Newhall, Edward Steichen e John Szarkowski.
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