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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo estudar o ponto de acesso titulo uniforme para
registros bibliograficos de documentos musicais, considerando seus aspectos tedricos e
empiricos, compreendendo conceito, fungbes, formacdo, aplicacdo e uso desse
metadado em bases de dados de bibliotecas brasileiras, considerando o modelo
conceitual dos Functional Requirements For Bibliographic Records (FRBR). Muitos
fatores proprios da informacéo musical contribuem para a aplicagdo do titulo uniforme
em documentos musicais tais como: a alta ocorréncia de manifestagdes com titulos em
formas genéricas (quarteto, sinfonias, cantatas); a grande variedade de formatos de
apresentacdo para a mesma obra (grade, partitura vocal, partitura completa, libreto,
etc.); muitas ocorréncias de arranjo, transcricdes, selegdes e outras relagGes
bibliogréaficas de materiais de musica; varias edi¢des e gravaces de uma mesma obra,
titulos diferentes de manifestacbes de expressdes da mesma obra e os elementos da
musica que nem sempre estdo explicitos nas folhas de rosto dos documentos musicais,
mas sdo essenciais para identificar com exatiddo a obra que o usuério necessita. De
carater exploratorio, este estudo, segue uma metodologia eminentemente tedrico-
investigativa. Questiona se bibliotecarios brasileiros, catalogadores de documentos
musicais, empregam o titulo uniforme nos registros bibliograficos e quais as
dificuldades que enfrentam para atribuir este ponto de acesso. Dentre um total de 48
questionarios respondidos, como resultado, tem-se um conjunto de indicadores que
apontam para certo desconhecimento, por parte dos bibliotecarios, da importancia, da
construcdo e uso do titulo uniforme, essencial metadado para identificar de forma
univoca uma manifestacdo de uma expressdo de uma obra, tornando a recuperagdo
precisa de documentos musicais e satisfazendo o diapasdo das necessidades de
informagdo musical dos usuérios.

Palavras chaves: Titulo uniforme; Catalogacdo de documentos musicais; documentos
musicais e Functional Requirements For Bibliographic Records (FRBR).

1 INTRODUCAO

Este estudo teve por objetivo compreender o processo de construcéo, aplicagéo e
uso do titulo uniforme em registros bibliograficos de documentos musicais elaborados
por bibliotecérios de institui¢des brasileiras de ensino em mdsica, e seu impacto no

modelo conceitual dos Functional Requirements For Bibliographic Records (FRBR).



A pesquisa aborda aspectos conceituais, tedricos e empiricos da representacdo
informacional dialogando com a area de mdsica. A questdo central reside em
determinar as caracteristicas tipicas de documentos musicais que o0s
diferenciam dos demais documentos e responder as seguintes questdes: a) Os
catalogadores usam o titulo uniforme como ponto de acesso na representagao
bibliografica de documentos musicais? b) Quais as dificuldades enfrentadas pelos
catalogadores de instituicOes brasileiras de ensino em mdusica para atribuirem o titulo
uniforme na representacdo bibliogréfica de seus acervos de documentos musicais,
reunindo as manifestagcdes de uma mesma obra musical?

No contexto do modelo conceitual dos FRBR, o estudo se justifica
considerando-se a proposta de promover o uso do titulo uniforme em
registros bibliograficos de documentos musicais por sua importancia como
ponto de acesso que proporciona meio para reunir todos os documentos da mesma
obra, quando essas publicacbes tém titulos principais diferentes. O estudo ainda
permite: identificar de forma univoca uma mesma obra musical, considerando-se que
além das especificidades de diferentes interpretacdes, relacionam-se a uma mesma obra
musical, varias novas manifestacdes que podem dar origem a versdes significativamente
diversas da criacdo original que lhe deram origem; e considerar aspectos dos
documentos musicais que determinam os processos de sele¢do, organizagao,
recuperacao e disseminagdo da informagdo musical.

Assim, tais fatores serviram de motivacdo impulsionando a tessitura desse texto
que percorrera 0 seguinte caminho: a musica e 0os documentos musicais; a masica e 0s
FRBR; o titulo uniforme em registros bibliograficos de documentos musicais; a

metodologia e os resultados da pesquisa.

2 A MUSICA E OS DOCUMENTOS MUSICAIS

Presente praticamente em todos 0s espagos sociais, a musica pode ser vista como
o0 espelho do proprio pensamento humano, uma maneira de expressdo feita de sons e
algumas vezes também de palavras. Uma obra musical nunca sai do nada, pois é sempre
um elo de um conjunto de fatos ou fendmenos que ocorrem sucessivamente.

A musica apresenta uma heterogeneidade conceitual, com diferentes
pontos de vista entre musicologos, mdusicos, antropélogos, filésofos de

varias épocas. Observa-se que a idéia principal que subjaz definicdes refere-



se ao entendimento da musica como uma forma de representar e relacionar-
se com o mundo e também de concretizar novos mundos. A mausica €
associada com arte, com ciéncias, com a lingua, com a pratica instrumental
e vocal e com as teorias harmé6nicas. H& ainda defini¢cdes que articulam
idéia da musica como forma de organizacdo do fendmeno sonoro. Para
Tomés (2002) a musica é vista como linguagem que se apresenta, se
manifesta e se materializa no som, ou melhor, aquilo que soa a partir de uma
determinada organizagdo, aquilo que nos ¢é audivel e perceptivel
sensorialmente.

Pesquisadores como Cruz (2008), Downie (2003), Mclane (1996)
observam que do ponto de vista da aplicagdo tecnoldgica na recuperacdo de
informacdo musical parece mais féacil perceber a musica como uma
linguagem dotada de seméntica, j& que isso facilita a adaptacdo de conceitos
historicamente aplicados na recuperacéo textual.

Na musica o som é tdo poderoso que a mensagem pode ser transmitida
e compreendida sem qualquer conhecimento do texto. Obras musicais néo
precisam de qualquer alteracdo para se espalhar da dimensédo local para a
mundial. Operas de Verdi ou Puccini sdo realizadas no Japdo ou no Brasil,
como foram criadas na It&lia. Ndo é obrigatdrio traduzir o texto literario
cantado a partir da lingua original, para a lingua local para que o publico
aprecie a obra.

De acordo com Bennet (1990) a mdsica possui elementos,
fundamentais como: melodia que é a combinacdo de sons sucessivos com
alturas e valores diferentes, dando certo sentido l6gico musical; harmonia
que é a combinacdo de sons simultdneos e as relagBes que eles estabelecem
entre si; ritmo que é a forma pela qual os sons e siléncios sdo organizados,
produzindo a pulsacdo da musica. O autor considera que a musica é feita em
dois momentos: o da notagdo e o da interpretagdo, o som existente por ele
mesmo, com potencialidade de relacionar-se a outras estruturas,
possibilitando diferentes tipos de leituras.

Enquanto o texto é caracterizado unidimensionalmente a musica é
complexa e dotada de varias dimensfes entrelacadas e com usos diferentes
em relagcdo ao texto, como assinala Downie (2003) expondo os desafios

multiexperimental, multicultural, multirrepresentacional e multidisciplinar



do universo da representagcdo e recuperagcdo da informagdo musical,
principalmente em ambientes digitais.

Partindo do pressuposto que a mdusica € algo que soa,
considerando a natureza do fendmeno sonoro como caracteristica basica da
musica e a ideia de documento como representagdo de uma realidade, Torres
Mulas (2000) define documento musical como todo suporte material cujos
signos ali registrados representem uma realidade ou virtualidade musical, ou
seja, 0 conteddo semioOtico seja capaz de fornecer os elementos para
execugdo da musica. O autor ressalta a diferencga sutil que orienta a nocdo
fundamental para documento musical, apontando que documentos de carater
estritamente musical, sdo aqueles que remetem a musica propriamente dita.
Exclui-se desta nocdo os documentos da literatura musical, cujos conteddos
aludam a entidades ou atividades conceitualmente relacionadas a musica,
idéias sobre a musica, palavras sobre a musica, signos de carater musical,
porém ndo mdasica, tais como as monografias, tratados tedricos, perioédicos,
cartazes, programa de concertos, folhetos, etc.

Embora, aparentemente simples, esta abordagem sustenta
fundamentacdo para estabelecer critérios relativos & tipologia dos
documentos musicais, levando em conta os aspectos bibliograficos de sua
natureza e funcdo e ainda, balizam os critérios a serem adotados na gestéo,
constituicdo, selegdo, descrigdo fisica e tematica, arranjo e organizacdo de
uma colegdo de musica.

A tipologia para documentos musicais apresentada por Torres Mulas
(2000), baseando-se em critérios de racionalidade e especificidade, e
presente também no arranjo do Codigo de Catalogacdo Anglo Americano, Reviséo
de 2002 (CCAA2) é dividida em duas categorias: a) musica notada (pautada)
compreendendo manuscritos, partituras impressas; partes; reducdes;
exercicios e métodos; grade; partitura vocal; reducdes para piano e partitura
abreviada; b) musica gravada que engloba gravagbes musicais de execugéo
mecanicas (rolos, fitas, discos em vinil, cilindros dentados, cilindros
gramofénicos); gravacBes analdgicas de execucgdo eletromagnética (fios e
fitas magnetofonicas ou magnetoscopias, trilhas sonoras dpticas) e gravacéo
musical digital (discos 6ticos, magnéticos e magneto-opticos, softwares,

firmwar).



O esquema proposto reflete a diversidade de formatos, de tipos,
conteudos e apresentacdo de meios de execucdo encontrados nos
documentos musicais o que envolve uma variedade de possibilidades de
organizagdo e recuperagdo da informagdo musical.

Muitos dos problemas de representagdo bibliografica de informacéo
musical comecam com a identificacdo do documento musical,
principalmente quando se tratam dos documentos incluidos no grupo de
musica notada, conforme apresentado anteriormente.

Myers (1995) argumenta que a mensagem, ou 0 uso de um documento
musical varia consideravelmente de acordo com o suporte: os efeitos de uma
partitura, de um registro sonoro e de um libreto sdo diferentes, mas podem
representar a mesma obra musical. E acrescento ainda que considerando o
mesmo suporte, a mesma obra musical pode estd notada em diferentes tipos
de partituras com diferentes tipos de uso e conteddo. Vejamos o seguinte
exemplo: a obra Madama Butterfly de Giacommo Puccini foi publicada em
partitura de bolso (grade), partitura para orquestra (partes + grade),
partitura completa, partitura condensada, partitura para redugdo de piano,
partitura das arias para soprano (Cio-Cio-San) partitura para violino e piano
e varias outras.

E consenso entre os autores que uma obra musical pode ser
manifestada em diversas versfes. As versdes mais comuns que uma partitura
pode ter, tornando-a uma expressdo da obra ou uma nova obra, dependendo
do grau de modificacdo, de acordo com Bennet (1990), sdo: arranjo,
transcricdo, transposicéo, reducéo, orquestragédo, adaptacéo.

No entanto, quando estas questbes sdo trazidas para 0 universo
musical, nos remetem a outros questionamentos como 0 conceito de obra
musical e logicamente ao modelo conceitual do universo bibliografico dos

Functional Requirements for Bibliographic Records (FRBR).

3 DOCUMENTOS MUSICAIS E OS FRBR

Os Functional Requirements For Bibliographic Records (FRBR) documento
publicado, em 1998, pela International Federation of Library Association and

Institutions (IFLA), ilustra um novo modelo de referéncia do universo bibliogréfico. E



resultante de um estudo, encomendado pela IFLA, empreendido no periodo de 1992 a
1997 por um grupo de especialistas e consultores de vérias nacionalidades. Baseia-se no
Modelo Entidade-Relacionamento (MER), desenvolvido por Peter Chen na década de
70, conforme constata Maxwell (2008).

O modelo FRBR é abstrato, cuja finalidade é descrever, de maneira conceitual,
os dados a serem utilizados em um sistema de informagdo. O estabelecimento dos
requisitos necessarios aos registros bibliograficos teve como base as tarefas genéricas
realizadas pelos usuérios: encontrar, identificar, selecionar e obter.

Maxwell (2008) nos mostra que as entidades definidas dentro dos FRBR séo
reunidas em trés grupos: grupo 1 que compreende as quatro entidades que séo produtos
de trabalhos intelectual ou artistico: obra, expressdo, manifestacdo e item; grupo 2 que
compreendem as entidades responsaveis pela producéo fisica e disseminacdo, ou pela
guarda das entidades do grupo 1 e sdo agrupados em trés entidades basicas, pessoa,
entidade coletiva e a entidade familia definidas pelo Functional Requirements for
Authority Data (FRAD). Tais entidades podem criar uma obra, realizar uma expresséo,
produzir ou encomendar uma manifestagdo, modificar ou possuir um item; grupo 3 que
compreende o0s elementos adicionais de representagdo de conteudo dos registros
bibliogréaficos. S&o as informagdes relacionadas aos pontos de acesso por assunto ou
palavra-chave, agrupados nas entidades conceito, objeto, evento e lugar.

De acordo com Le Boeuf (2005) as quatro entidades do Grupo 1 (obra,
expressdo, manifestacdo e item) sdo a esséncia dos FRBR. Estas 4 entidades realgam o0s
4 significados distintos que uma Unica palavra como “partitura” pode conter: quando se
diz “partitura” no contexto do mais alto nivel de abstracdo, tendo em mente o contetido
conceitual subjacente a todas as versdes composicionais, arranjos, reducgdes, meios de
expressdo, como na frase: “Aquele pianista virtuoso interpretou magnificamente a
partitura de Mozart.” os FRBR nomeiam isso de “obra”; quando se diz “partitura” tendo
em mente certo nivel de abstracdo, uma nogdo de contelldo musical, ou um texto
particular, como na frase “Eu quero a partitura da 6pera Aida de Verdi, mas a reducéo
para canto e piano” os FRBR nomeiam isso de “expressdo”; quando se diz “partitura”
no sentido de uma publicagdo como na frase “Esta partitura, publicada pela Henle pode
ser encontrada na Amazon.com” 0s FRBR nomeiam essa instancia de “manifestagéo”;
quando se diz “partitura” para descrever o objeto fisico, como por exemplo, na frase:
“Por favor, quem poderia virar as paginas da partitura quando eu estiver tocando?” 0s

FRBR nomeiam esse objeto de “item”.



4 OBRA, EXPRESSAO, MANIFESTACAO E ITEM

A entidade bibliografica obra é definida nos FRBR como “uma criacdo
intelectual ou artistica distinta”. Esta € uma definicdo aparentemente simples, mas na
realidade o que constitui uma obra é discutido ha varios anos por diversos autores. E
consenso, porem que obra representa uma concepcado de entidade abstrata.

Maxwell (2008) apresenta o seguinte exemplo para tornar mais claro o conceito
da entidade obra: a composicéo para flauta de Debussy, Syrinx, pode ser cantarolada na
cabeca das pessoas, assobiada ou até mesmo ser interpretada por um flautista, mas este
evento ndo é a obra. Alguém pode escrever esta composi¢do em uma pauta musical, este
evento ainda ndo é a obra. Todos os eventos citados tem algum tipo de relacdo com a
obra, assim como a performance de flautistas executando Syrinx e as varias versdes
impressas da partitura ou até mesmo o manuscrito original de Debussy. Mas dentro da
concepcao dos FRBR, todos estes eventos ndo sdo a obra, pois a obra € reconhecida
através destes eventos, as performances e as publicacfes. Estes eventos tém em comum
a entidade obra. De acordo com a teoria dos FRBR, Maxwell (2008) nos lembra que
quando falamos de Syrinx como obra, ndo estamos pensando em uma performance, ou
partitura em particular, mas sim, na criagdo intelectual de Debussy que esta presente nas
Vérias expressdes da obra.

Le Boeuf (2005) nos lembra que os FRBR reconhecem que uma determinada
obra musical pode ser percebida em um nimero virtualmente infinito de expressdes,
divididas em duas grandes categorias: expressdes em uma forma anotada (o contetdo de
partituras); e expressdes como som (o contetido de registros sonoros). Ambas podem ser
detalhadas em subcategorias que refletem certa quantidade de transformacdo sem perda
da identidade da obra original: arranjos, transcri¢des, transposigdes, versdes para um
determinado meio de expressao, etc.

A entidade bibliogréafica expressdo é definida nos FRBR como a realizagéo
intelectual ou artistica que assume uma obra ao ser criada, excluindo-se os aspectos de
alteracdo da forma fisica, ou seja, a obra é percebida por sua expressdo. Como a
entidade obra, a expressdo também é uma entidade abstrata.

Maxwell (2008) questiona o significado do termo “realizacdo” na definigdo de

expressdo. Para o autor o termo insinua que uma obra néo € real até que encontre uma



expressdo. Por exemplo, no caso de obra musical a primeira expressdo poderia ser a
partitura ou uma performance da masica. Um manuscrito e a versdo impressa de uma
partitura, sem alteragdes constituem a mesma expressdo. Por defini¢cdo a forma na qual
uma obra é percebida é um fator bésico para distincdo entre as expressdes. A
performance de Syrinx de Debussy é uma expressdo diferente da versdo percebida
através da notacdo musical, embora ambos sejam a mesma obra. O autor também
observa que ndo se pode apontar um objeto fisico e dizer que é uma expressdo de uma
determinada obra. Para clarear a idéia de expressdo o autor exemplifica da seguinte
maneira: um autor imprime vérias copias de um manuscrito, todas com tamanho, tipo da
fonte e espagamento diferentes e assim, sucessivamente, 0 que estas copias impressas
tém em comum € o proprio texto que é percebido em forma de tinta em um papel, esta
seria a nocao da idéia de expresséo.

A entidade manifestacdo é definida nos FRBR como a incorporagdo fisica de
uma expressdo de uma obra, ou seja, qualquer apresentacdo fisica da obra. Muitos
autores consideram que a diferenca basica entre “expressdo” e “manifestacdo” dentro da
concepgdo das entidades do Grupo 1 dos FRBR esta na distingdo entre os conceitos de:
“abstrato” e “concreto”. A entidade expressdo € abstrata e a entidade manifestagdo é
concreta. Maxwell (2008) comenta que a entidade manifestagéo significa simplesmente
que uma expressdo de uma obra ganhou uma forma fisica. Os catalogadores estdo mais
familiarizados com a entidade manifestagdo, pois a maior parte das regras do CCAA2 e
dos campos e subcampos do MARC 21 descrevem manifestagoes.

Uma manifestacdo pode existir em qualquer forma fisica, desde o contelido em
papel, passando pelo eletrdnico, até ao digitalizado. Por exemplo: A Sonata Patética, op.
13 é uma obra de Beethoven. Esta obra foi concebida em varias expressdes diferentes:
uma transcri¢do para violino; um arranjo para quarteto de cordas, que por sua vez foi
publicado em diversas versdes, incluindo uma publicacdo da Editora Henle do ano de
1932 e outra da Editora Peters datada de 1953. Cada uma destas publicagbes € uma
manifestacdo particular da expressdo da obra Sonata Patética, op. 13 de Beethoven.

O item é um exemplar da entidade manifestacdo. E uma entidade totalmente
concreta. Um item é fisico. Ele pode ser um simples objeto como um compact disc, uma
partitura, uma fita magnética ou um conjunto de objetos como todos os volumes do The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Maxwell (2008) nos mostra que a
entidade Item dos FBBR normalmente corresponde a nogdo informal de uma copia.

Entdo, quando se diz que a biblioteca possui uma partitura para Quarteto de Cordas da



Sonata Patética, op. 13, de Beethoven, dentro da modelagem dos FRBR quer-se dizer
que a biblioteca possui um item especifico (exemplar 432) de uma manifestacdo
particular (partitura publicada pela Henle em 1932) de uma expresséo particular (um
arranjo para quarteto de cordas) de uma obra particular (Sonata Patética, op. 13 de
Beethoven).

Para Maxwell (2008) a principal relagdo que a entidade item dos FRBR tem com
as outras entidades é "possuir por intermédio de", mas h& certamente outras relaces
tipo: "pedido emprestado por”, “doado por”, “fornecido por”, ou outras relagcbes de
interesse em um banco de dados bibliografico.

Cada uma das entidades relacionadas no FRBR é caracterizada por um nimero
de atributos, ou seja, elementos de informacéo que servem para identificar e caracterizar
a entidade. Os atributos constituem o meio pelo qual os usuérios formulam suas
perguntas e interpretam as respostas quando buscam por uma informagéo. Portanto, séo
metadados bibliogréaficos responsaveis pelo armazenamento, organizacdo e recuperagao
da informacdo. Por exemplo, uma manifestagdo publicada é distinguida, entre outros
elementos de informagdo, por sua data de publicacdo; uma pessoa é descrita por um
nome associado aquela pessoa. Smiraglia (2002) observa que cada entidade
documentaria possui atributos fisicos e intelectuais, sendo o atributo fisico o suporte dos
atributos intelectuais. O modelo FRBR preconiza: 12 atributos para obra; 25 atributos
para expressdo, 38 atributos para manifestacdo; 9 para item; 4 para pessoa; 5 para
entidade coletiva e 1 atributo para as entidades conceito, objeto, acontecimento e lugar.

Os FRBR discriminam, também, as relacdes bibliogréaficas existentes entre as
entidades dos trés grupos. De acordo com a IFLA (1998) as relacBes bibliogréficas
proporcionam informagdes adicionais que ajudam o usuério a fazer conexdes entre a
entidade encontrada e outras entidades que se relacionam com aquela entidade, ou seja,
descrevem ligacgdes entre as entidades e servem como um meio de ajuda para 0 usuario

“navegar” no universo que é representado em registro bibliogréfico.

5 ATRIBUTO TITULO (OBRA, EXPRESSAO, MANIFESTACAO)

O titulo de uma obra musical para 0 musicdlogo Barbaresco Filho (2006) “é uma
estrutura linguistica, mas, ao entrar em contato com a obra, torna-se ele a propria obra,
sendo um significante de outro significante”. Nesta linha de raciocinio pode-se dizer

que o titulo de um documento musical tem forca representativa de enunciar algo a obra,



sugerir, motivar, envolver estruturas que possibilitam uma interpretacdo num dado
momento vivencial, podendo ser um elemento intencional se observado a relagdo som,
escrita, e individuo. O autor afirma que a linguagem verbal se unifica a sonora, cada
uma com suas propriedades adjacentes, no entanto, entrelagadas a fim de nomear,
caracterizar e personalizar uma obra artistico-musical.

Desta forma pode-se entender que o titulo, parte integrante da obra, revela
caminhos interpretativos com elementos contextualizados e contextualizantes, numa
mensagem que envolve circunstancias e vivéncias sonoras. Sendo assim, o titulo e a
obra fazem vagas referéncias externas a eles mesmos, tornando possivel significados
apropriados a uma dada realidade coletiva e ou individual. De acordo com a tradicdo
Anglo-Americana e com as declaracfes que constam no Relatdrio Final dos FRBR o
titulo de uma obra pode ser também o titulo uniforme.

Maxwell (2008) observa que apesar dos FRBR declararem que possa haver mais
de um titulo associado com uma expressdo, pode-se afirmar que o titulo de uma
expressdo realmente consiste no titulo de uma obra realizada pela expressdo, mais
alguma combinagdo de elementos (caracteristicas identificadoras da expressdo)
adicionais tomados dentre todos os outros atributos definidos para a entidade expressao.
Para Maxwell (2008) o “titulo da expressdo” dentro da concep¢do tradicional do
CCAAZ2, pode ser o titulo uniforme.

No Relatdrio Final dos FRBR, em seu Apéndice A, consta que o titulo de uma
manifestacdo pode ser um titulo proprio, um titulo paralelo, um titulo atribuido, um
titulo variante. Os titulos uniformes aplicados aos registros bibliogréficos das
manifestacBes estdo diretamente associados a obra e a expressdo. O titulo uniforme sera
criado com os elementos bibliogréficos associados a obra, a expresséo e os encontrados

na manifestagéo, tanto na folha de rosto como em quaisquer outras partes da publicagéo.

6 TITULO UNIFORME NO CCAA2 E APLICACOES EM DOCUMENTOS
MUSICAIS

A compreensdo dos principios, fundamentos, formacdo e aplicacdo do titulo
uniforme como ponto de acesso nos registros bibliograficos de documentos musicais
serd exposta, tendo como base as regras preconizadas no capitulo 25 do Cddigo de
Catalogacdo Anglo Americano 2002 (CCAAZ2) e em reflexdes feitas por autores da area.

Fundamentara também, essa abordagem, as interfaces dos titulos uniformes com as



entidades obra, expressdo e manifestacdo tal como preconizada nos requisitos
funcionais para registros bibliogréficos, FRBR.
A definicdo para titulo uniforme apresentada no glossario do CCAA2 envolve

trés concepgdes descritas abaixo:

1. Um determinado titulo sob o qual uma obra pode ser identificada para fins de
catalogacdo. 2. Um determinado titulo usado para distinguir o cabecalho de uma obra do
cabecalho para uma obra diferente. 3. Um titulo coletivo convencional utilizado para
agrupar as publicacdes de um autor, compositor ou entidade, compreendendo diversas
obras, ou extratos etc.de diferentes trabalhos (p. ex. obras completas, diversas obras em
determinada forma literaria musical). (CCAAZ2, revisdo 2002, Apéndice D-15)

Isso nos leva a entender que: o titulo uniforme proporciona meio para reunir
num s6 local do catdlogo todos os registros bibliograficos de documentos de uma
mesma obra, quando esta obra apresenta titulo principal diferente nas versdes
publicadas; distingue obras diferentes com titulos semelhantes ou idénticos; identifica
uma obra quando o titulo pelo qual esta obra é popularmente conhecida difere do titulo
dado na manifestacdo e reline obras que contem titulos genéricos ou coletivos, como
exemplificado abaixo, usando o formato de entrada de dados bibliograficos Machine
Readable Cataloging (MARC):

100 1 Copland, Aaron, $d 1900-1990.
240 10 [Sonatas, $m violino, piano $o arr.]
245 00 Sonata for clarinet and piano

100 1 Copland, Aaron, $d 1900-1990.
240 10 [Sonatas, $m violino, piano $o arr.]
245 00 Sonata for flute and piano

SMIRAGLIA (2002) descreve um titulo uniforme usado como ponto de acesso
para obras musicais, como um mecanismo de ordenacdo, consistindo em um titulo
bibliograficamente significante para a obra, baseado no titulo original atribuido pelo
compositor e acrescido de identificadores musicais que ajudam na diferenciacido e
ordenagéo dos registros bibliograficos em catalogos e bases de dados, reunindo todas as
manifestacBes de uma obra musical de um determinado compositor em um s6 lugar. O
autor, ainda ressalta que a caracteristica fundamental do titulo uniforme ¢é a capacidade
de simultaneamente exibir as manifestagbes de uma obra musical, distingui-las e
organiza-las logicamente dentro de um determinado tipo de composi¢cdo, como
demonstrado abaixo:

100 1# $a Beethoven, Ludiwig van, $d 1770-1827



240 10 $a [Sinfonias,$n n.5, op.67, $r D6 menor]
245 10 $a Funfte Symphonie, op. 67

100 1# $a Beethoven, Ludiwig van, $d 1770-1827
240 10 $a [Sinfonias, $n n.5, op.67, $r D6 menor]
24510 $a Symphony no. 5, C minor, op. 67

100 1# $a Beethoven, Ludiwig van, $d 1770-1827
240 10 $a [Sinfonias, $n n.5, op.67, $r D6 menor]
245 10 $a 5e symphonie en ut mineur

Torna-se importante ressaltar que em estudos empiricos que testaram a
'FRBRizagdo de registros bibliograficos de documentos musicais (Smiraglia 2002,
Ayres 2003, Brenne, 2004, LC Music File, Aalberg,2003, Hegna e Murtomaa, 2002)
revelaram que: os titulos uniformes atribuidos de acordo com os principios do CCAA2
ndo fazem distincdo entre as versdes intelectuais (expressdo) e as edicdes fisicas
(manifestagdo); atribuindo titulo uniforme para as entidades obra e expressdo, o titulo
uniforme para obra reunird todas as expressdes de uma obra, assim como o titulo
uniforme para expressdo reunira todas as manifestacfes de uma expressdo e constataram
uma variedade enorme de titulos principais de manifestacfes diferentes dos titulos de
uma mesma obra, reforcando assim, a necessidade do titulo uniforme para garantir que
0 usuério recupere a entidade de fato desejada.

TORGERSON (2004) sugere que o catalogador identifique o titulo uniforme de
uma determinada obra, através de conhecimento adquirido em consultas a fontes de
referéncia sobre a obra em questdo e/ou sobre seus autores ou compositores, como
exemplificado abaixo:

100 1# $a Brahms, Johannes, $d 1833-1897
240 10 $a [Sinfonias, $n n. 3, op. 90, $r Sol maior $p Andante]
24510 $a Andante from Symphony n.3

Outro aspecto a ser considerado quanto ao uso do titulo uniforme € que o usuério

pode ser conduzido a varios pontos de acesso do catélogo online, onde podera encontrar

! Ferberize é um curioso neologismo americano — de uso informal — que nasce do modelo FRBR, ou
melhor, de sua aplicacdo. "Ferberizar" é analisar um catalogo, uma parte de um catalogo ou um conjunto
de registros bibliograficos seleccionados de acordo com o modelo de entidade-relagdo FRBR (Assungao,
2005, p. 138).



vérias obras de um compositor de um determinado titulo ou género, pode-se dizer que o
uso do titulo uniforme fornece ao usuério outros termos de busca para sua pesquisa.

No registro bibliografico de um documento musical, com entrada principal pelo
compositor, descrita de acordo com as regras do CCAA2 e disponivel em formato
bibliografico MARC 21 o titulo uniforme é encontrado no campo 240 e também nos
campos 600, 610, 630, 700, 710, 130, 730 e 800.

O uso do titulo uniforme como ponto de acesso em registros bibliogréaficos é
opcional, segundo o CCAA2. A decisdo do uso inclui tanto fatores intrinsecos a
natureza da obra (por exemplo, se a obra é bem conhecida e quantas manifestacbes
existem) quanto a fatores relacionados ao uso e ao tipo de organizacéo do catélogo (por
exemplo, a intensidade do uso do catélogo ou se o titulo uniforme serd uma entrada
principal ou secundéria).

Koth (2008) ressalta que o uso dos titulos uniformes em obras musicais é
geralmente aplicivel a: todas as formas de composi¢do musical (concerto, sinfonia, trio
sonata, cantata); todos os tipos de composicgdo (capricho, intermezzo, noturnos); termos
comumente empregados em obras musicais (movimento, peca); musica de camera (trio,
quarteto, quinteto).

Os trés principais passos indicados no CCAA2 para a cria¢do do titulo uniforme
em musica sdo: determinar o titulo original da obra atribuido pelo compositor; isolar o
elemento inicial do titulo e analisar o elemento inicial do titulo.

De acordo com 0 CCAA2, ha ainda o titulo coletivo uniforme que abrange as
diversas obras contidas num item. S&o empregados para colegbes que sdo, ou
pretendem ser, as obras completas ou parciais de um compositor individual.

Em linhas gerais a formacdo do titulo uniforme obedece a dois principios
fundamentais: a) o titulo uniforme é sempre aquele que foi atribuido pelo
autor/compositor, na lingua original, ainda que a obra seja conhecida por outros titulos
ou pelo mesmo titulo, mas em outra lingua, mesmo se tratando de uma transcrigéo,
arranjo ou reducdo; b) acrescentam-se elementos adicionais a um titulo uniforme
genérico ou distintivo, quando uma obra musical for: parte(s) de uma obra maior; um
arranjo de uma obra; uma manifestacdo diferente da obra original; uma transcricéo;
trés ou mais trechos de uma obra. Estes acréscimos sdo feitos de acordo com o0s
acréscimos permitidos ao elemento inicial do titulo genérico ou distintivo (meio de
expressdo, numero identificador, tonalidade, escala, indicagdo de arranjo; lingua e

elementos para resolugéo de conflitos) estando ou ndo presentes na folha de rosto do



documento. Pretende-se que o mesmo titulo uniforme seja o cabecalho que agrupe
todas as manifestacOes de expressdes de uma mesma obra.

Portanto, muitos fatores contribuem para a aplicagdo do titulo uniforme em
documentos musicais tais como: a alta ocorréncia de manifestagbes com titulos
em formas genéricas (Quartetos, Sinfonias, Cantatas); a grande variedade de
formatos de apresentagdo para a mesma obra (grade, partitura vocal,
partitura completa, libreto, etc.); muitas ocorréncias de arranjo,
transcrigbes, selegbes e outras relagBes bibliograficas de materiais de
musica; varias edicdes e gravacBes de uma mesma obra, titulos diferentes de
manifestacdes de expressdes da mesma obra e os elementos da musica que
nem sempre estdo explicitos nas folhas de rosto dos documentos musicais,
mas sdo essenciais para identificar com exatiddo a obra que o usuario
necessita. Precisamos direcionar um novo olhar para o metadado titulo uniforme ante
a expansdo da organizacdo da informacdo. Serd4 que os principios bésicos para
formacdo, atribuicdo e processos de controle do titulo uniforme sdo suficientes para
manter 0s recursos de musica em ambientes digitais? Antes de responder a esta
pergunta, este estudo pretende examinar como estd 0 uso e o entendimento do titulo
uniforme por bibliotecarios catalogadores de documentos musicais de instituicdes

brasileiras.

7 METODOLOGIA

As etapas tedrica e empirica desta pesquisa seguem uma metodologia de carater
exploratorio.

Os procedimentos metodoldgicos usados se constituiram das seguintes etapas: a)
selecdo de publicagBes sobre interfaces entre titulos uniformes para musica e FRBR; b)
selecdo de publicacdes criticas sobre regras de titulo uniforme e regras e/ou formatos de
entrada de dados bibliogréficos utilizados na catalogacdo de obras musicais e na
determinagdo de pontos de acesso; c) estudo das regras para entrada de dados
bibliogréaficos, selecionados para formagdo do titulo uniforme em registros
bibliograficos de musica impressa; d) pesquisa empirica com bibliotecérios de
instituicBes brasileiras de ensino de mdusica, especialistas em catalogagdo de obras
musicais, para coletar dados factuais sobre a aplicacdo e uso do titulo uniforme em

registros bibliograficos de partituras musicais; €) observacdo aleatoria de registros



bibliogréaficos de obras musicais nos catalogos online das bibliotecas pesquisadas e
visita técnica a algumas das instituicdes que compdem o universo empirico.

As 74 entidades pesquisadas foram selecionadas atendendo aos seguintes
critérios: a) possuem cursos de musica b) possuem acervos de partituras com grande
variedade de formas e géneros musicais; ¢) contam com bibliotecario no quadro de
pessoal para a catalogacéo de registros bibliogréaficos de partituras musicais; d) possuem
catalogos com registros bibliogréaficos de partituras de acesso ao publico.

O questionario foi elaborado objetivando levantar as seguintes informacdes: a)
quanto a instituicdo: ldentificagdo; publico-alvo; relacionamento e intercdmbio com
instituicBes congéneres; aspectos relativos a organizacdo e automacdo do acervo; b)
quanto & representacdo bibliografica: opinibes sobre normas, formatos, adaptacbes e
problemas de representacdo; elementos essenciais para o controle do acervo e para 0s
usudrios; c¢) quanto ao emprego de titulos uniformes: tipos de obras em que é aplicado o
recurso; como é usado 0 recurso; importancia do recurso para reunido das diversas
expressdes e manifestacdes e como facilitador na busca e localizagdo das diversas
manifestacbes de uma obra; dificuldades encontradas para a construgdo do titulo
uniforme.

O questionario contendo 22 questdes foi aplicado aos bibliotecérios das 74
bibliotecas selecionadas durante o periodo de setembro de 2007 a maio de 2008.
Obteve-se um retorno de 48 questionarios, o que representa 64,8 % do universo

pesquisado.

8 RESULTADOS

A etapa tedrica, ja apresentada, além de resgatar principios e funcdes dos titulos
uniformes em uma base de dados de sistemas de recuperagéo de informacdes, apresenta
as interfaces entre titulos uniformes e o0 modelo FRBR, notadamente no contexto da
musica.

Em relacdo a parte de abordagem empirica aos catalogadores de bibliotecas de
musica, constatou-se que as instituicdes respondentes possuem em seu acervo livros,
periddicos, partituras, compact disc (CD), disco em vinil, fitas de video e fitas cassetes e
Digital Video Disc (DVD). Todas as bibliotecas atendem a professores e alunos de
musica, musicos e a comunidade em geral. O software mais utilizado € o Pergamun —

Sistema Integrado de Bibliotecas, desenvolvido pela Universidade Catélica do Parana.



Metade das bibliotecas utiliza 0 CCAA2 para cataloga¢édo dos documentos musicais e 0
Formato bibliografico MARC para entrada dos dados bibliograficos e possui catdlogos
publicos de acesso online. O restante possui base de dados de acesso local. Todos 0s
bibliotecarios participantes manifestaram achar adequadas as regras utilizadas para
representacdo descritiva e para a determinagdo de pontos de acessos dos registros
bibliogréaficos de partituras e, ainda declararam acompanhar a evolucdo das regras de
catalogacdo. Porém, uma quantidade expressiva de bibliotecérios declarou ainda néo ter
ouvido falar em Resource Description And Access (RDA) ou FRBR.

Houve um ntmero significativo de indicagdes do titulo principal (46) e do meio
de expressdo da obra (46) como ponto de acesso indispensdvel para a reunido de
manifestagcbes de uma mesma obra, apenas superado pelo compositor (48). Somente 09
bibliotecarios indicaram o titulo uniforme como ponto de acesso indispensivel para
reunido de obras e manifestagcbes. Tais respostas parecem ndo combinar com a
fundamentacéo tedrica apresentada nesta pesquisa, quando se reconhece a importancia
deste recurso para os registros bibliogréficos de documentos musicais. No entanto, 0s
bibliotecarios, em questdes anteriores, apresentaram dificuldades relacionadas ao
cotidiano profissional, tais como, falta de tempo para pesquisas em obras de referéncia e
pouco conhecimento da linguagem musical, que muitas vezes os levam a uma
catalogacdo simplificada dos documentos musicais, limitando a determinagéo de pontos
de acesso as partituras.

Quando questionados sobre o emprego do titulo uniforme em registros
bibliogréaficos de partituras criados na sua instituicdo, 37, 5 % do total declararam
empregar este ponto de acesso em seus registros e 58 % desconhecem a importancia
deste metadado. A pesquisa demonstrou um total desconhecimento, por parte de alguns
bibliotecarios catalogadores, sobre os principios, finalidades, funcdes e aplicacdo do
titulo uniforme em registros bibliograficos de musica. Algumas visdes de bibliotecarios
chegam a ser reducionistas, a ponto de pensar que um simples arranjo nas estantes ou o
cabecalho de assunto pode substituir o titulo uniforme nos registros bibliogréaficos.

O estudo mostrou que: a) atribuir o titulo uniforme genérico é mais facil do que
atribuir o titulo uniforme distintivo; b) o uso do Manual Library Of Congress Rule
Interpretations (LCRIs) ajuda muito na compreensdo e na formagdo do titulo
uniforme, pois apresentam exemplos diferentes e mais claros dos que os incluidos no
CCAA2, e indicam critérios para resolver conflitos que surgem no momento da

catalogacdo de um item; c) alguns catalogadores descrevem da mesma maneira o0s livros



e as partituras, ndo considerando os elementos da linguagem musical, implicitos nas
partituras e necessarios a descricao bibliogréfica do documento musical.

Observando registros bibliograficos de documentos musicais, de forma aleatoria,
nos catdlogos publicos de acesso online das bibliotecas pesquisadas, e cujos
bibliotecarios declaram usar o CCAA2 para descrigdo bibliogréafica destes documentos,
notou-se que: a) € mais comum a atribuicdo de titulos uniformes genéricos para 0s
registros bibliograficos de documentos musicais, ha pouca incidéncia de titulos
uniformes distintivos e coletivos; b) existéncia de titulos uniformes coletivos sem
tradugdo para o portugués, usando termos em inglés, tais como, Songs, Orchestra music,
Selections; b) uso inadequado da pontuacdo exigida nas regras para separacdo dos
elementos bibliogréaficos do titulo uniforme; c) titulos uniformes sem a presenca de
elementos adicionais que podem distinguir uma obra musical de outra similar; d) falta
padronizacdo de termos que nomeiam 0s instrumentos musicais no titulo uniforme.
Encontrou-se numa mesma base de dados o instrumento violoncelo com as seguintes
denominagdes violoncelo, violoncello, cello e celo; e) a ordem de citagdo dos elementos
do titulo uniforme diferente das indicadas nas regras do CCAAZ2; f) inexisténcia do
titulo uniforme em algumas obras musicais do mesmo autor e com titulos semelhantes.
Por exemplo, Mozart compds 18 sonatas para piano, em uma mesma base de dados,
aparecem registros bibliograficos com titulo uniforme apenas para algumas sonatas.

Portanto, percebe-se que mesmo os bibliotecarios que declararam usar o titulo
uniforme em seus registros bibliograficos de documentos musicais, ndo o fazem com a
exatiddo necessaria para garantir a reunido dos registros bibliograficos das
manifestacbes de uma obra em particular, permitindo um maior grau de precisdo na
recuperagdo dos documentos musicais e satisfazendo o diapasdo das necessidades de

informagdo musical dos usuérios.

9 CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos propostos por este estudo foram alcangados examinando-se 0S
principios, as normas, os formatos, os elementos essenciais intrinsecos da linguagem
musical que corroboram para a aplicacdo dos titulos uniformes em registros
bibliogréaficos de partituras, sob o prisma do modelo conceitual proposto pelos FRBR e
mapeando a utilizagdo deste recurso nos catélogos de bibliotecas brasileiras.

Assim, como resultado da pesquisa tem-se um conjunto de indicadores que



apontam para certo desconhecimento, por parte dos bibliotecérios, da importancia do
titulo uniforme em registros bibliograficos de documentos musicais e consequentemente
um baixo indice deste ponto de acesso nas bases de dados bibliogréaficos de bibliotecas
brasileiras.

Para muitos dentre os bibliotecéarios catalogadores questionados, os titulos
uniformes sdo frequentemente esquecidos, pouco usados ou até mesmo desconhecidos,
talvez pela complexidade de identificacdo e construcdo, até mesmo para aqueles
profissionais que possuem consideravel background na area de musica.

Comprovou-se que para a formac&o do titulo uniforme é necessario pesquisar as
fontes de referéncia da &rea de musica, de modo a identificar os elementos intrinsecos
da natureza da obra musical e nem sempre explicitados no documento como: o titulo
original; escalas; tonalidades; géneros; abreviagOes; forma musical e meio de expresséo
no caso de arranjos e transcrigdes. Sem pesquisa em fontes de referéncia é praticamente
impossivel criar e atribuir o titulo uniforme com todos os elementos necessarios para a
identificagdo da obra musical.

Inverter o cenario encontrado nas instituicdes brasileiras, onde o titulo uniforme
é pouco conhecido e, as vezes, ignorado e torna-lo algo que se incorpore as praticas
profissionais cotidianas dos bibliotecarios catalogadores, exige: a dedicagdo; o estudo
sistematico; o conhecimento das regras de catalogacdo descritiva; tempo para as
pesquisas nas fontes de referéncia da area; e acima de tudo, o reconhecimento deste
recurso como um dos meios de identificagdo de obras musicais. Ndo podemos deixar de
mencionar a fundamental importancia do titulo uniforme dentro do contexto do modelo
conceitual FRBR que permite a reunido das manifestacdes de expressdes de uma obra.

Em meio a essa realidade recomendam-se como campo de investigagdo futura
estudo de usuarios de documentos musicais visando identificar o impacto do ponto de

acesso titulo uniforme na recuperagéo de itens musicais.
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Abstracts

This work aims to study the access point, uniform title for music
bibliographic records, considering theoretical and empirical aspects.
Presents the concept, functions, training, implementation and use of uniform
titles in Brazilian libraries databases contexts, whereas its interfaces with
the conceptual model named Functional Requirements for Bibliographic
Records (FRBR). Many factors of musical information contribute to the
need of music uniform titles, such as: the high occurrence of titles in
generic forms (quartet, symphonies, cantatas); the wide variety of
presentation formats for the same work (grid, full score, vocal score,
libretto, etc.); many occurrences of arrangement, transcripts, selections and
other bibliographical relations of music materials; various editions and
recordings of the same work, different titles of manifestations of
expressions of the same work and the elements of music that are not always
explicit on cover pages of musical documents, but are essential to identify
with accuracy the work for user retrieval. This exploratory study tries to
answer whether Brazilian librarians (48 questionnaires), as musical
documents catalogers, employ the uniform title in bibliographic records and
what are the difficulties they are facing to assign this important access
point.
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