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POSITIVISMO E ARTES PLASTICAS: O MUSEU NACIONAL E A | EXPOSICAO
ANTROPOLOGICA BRASILEIRA (1882)

Positivism and Arts: The Museu Nacional and the | Bazilian Antropological Exibition
(1882)

RESUMO: O Brasil foi um dos paises em que o positivism@der por Auguste Comte, teve
bastante influéncia, da segunda metade do sécXl@Xlinicio do XX. Os preceitos positivistas
impregnaram parte da elite intelectual brasilemas meios cultural, académico, militar e
politico. Fortemente ligado ao progresso cientifceocial, o positivismo contribuiu para uma
série de evolucdes no pais, tanto a nivel admatigdy, como social e cultural. No campo da arte,
0 positivismo estipulava que as obras deveriamséenpre um carater cientifico, realista e
detalhista, pois deviam basear-se na observacadatiss além de possuir uma forte tematica
politica e moral. Poucos artistas aderiram ao idgasitivista e a critica nem sempre se mostrou
favoravel a arte feita nesses moldes. Nosso pahoigetivo nesse estudo é mostrar, de um lado,
como se realiza esteticamente o discurso posdivists obras de Décio Villares e Aurélio
Figueiredo, as quais constituem testemunhos migtezi@ressivos de um periodo da cultura
cientifica e artistica brasileira, havendo nelastgmto, um componente de arquivo e memodria; e,
de outro, a relacéo entre a obra artistica posiéivé antropologia fisica, ao pontuar as obras que
tematizam indios brasileiros, em especial os Baosu e que figuraram na | Exposicédo
Antropologica Brasileira, realizada no Museu Naalogm 1882. Como fundamentagéo tedrico-
metodoldgica, utilizamos referenciais da histora atte e da histéria da ciéncia, além de
conceitos como memoria, representacdo e musediz&l# andlise dessas obras artisticas,
constatamos que a sua presenca em uma exposigapahdgica se justificava pelo seu teor
realista na representacdo dos indios, e que ahasdok Botocudos, como tema de impacto, se
devia ao papel paradigméatico que esses indios niinpara a ciéncia do XIX. Enfim,
consideramos que tais obras (pintura, escultutdogfafia) fazem parte do patriménio artistico
brasileiro.

Palavras-Chave: Arte, Ciéncia, Exposicéo, indisitRagsmo

ABSTRACT: Brasil was strongly influenced by Positivism (deyedd by Auguste Comte), from
the second half of the XIXth to the begining of tKXth century. The Positivist principles
impregnated part of the Brazilian intellectual eelin cultural, academic, militar and political
areas. Attached to scientific and social progressijtivism contributed to some of the evolution
ocurring in the country administratively as well iassocial and cultural spheres. In fine arts,
Positivism proposed that the work of art shouldaglsvhave a scientific approach, be realistics
and rich in details as it shoud be based on ob8ernvaf facts, besides focusing in political and
moral theme. Few artists adhered to the Positogsiceptions and critique was not particularly
favourable to works following the Positivist cregdur main goal in this study is to show the
positivist discourse is aesthicaly displayed in iDédillares and Aurélio Figueiredo’s works, as
they are expressive material witnessing a perioth@fational scientif and artistic culture, thus
being part of national archive and memory, andpsély, the relation between the positivist
artistic works and physical anthropology, as wehhghted some works whose subjetc were
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Brazilian indians, particularly the Botocudos, whiavere displayed in the | Brazilian
Antropological Exhibition, that took place at theud&u Nacional in 1882. As our theorical and
methodologic basis, we use history of art and hystf sience references, along side with
concepts such as memory, representation and mzesgat. From the analysis of those works,
we have concluded that their presence in an amlogjral exhibition was justified by their
realistic aproach in the representation of indradividuals, and that the choice for the Botocudos
as subject was due to the paradigmatic role thadians played in XIXth science. Finally, those
works of art are part of the Brazilian artisticitege.

Key words: Art, Exhibition, Indian, Positivism, Science

1 Introdugéo

A inauguracdo da | Exposicdo Antropoldgica Brasleem 29 de julho de 1882, no
Museu Nacional, foi um marco da antropologia nosBré&vento de grandes dimensoes, foi
considerado, na época, por seus préprios orgamzsdoomo “o mais bello e util festival até
hoje realizado pelas ciéncias naturais no Impé&iBdzil” (GUIA, 1882).

Fundado em 1818, o Museu Nacional situava-se, am pamordios, no Campo de
Santana. A exposicéo aberta ao publico estavastspm oito salas do Museu, exibindo mais de
780 objetos arqueoldgicos, antropologicos e etficgsa As pecas apresentadas eram nao
somente do acervo do Museu, mas também proveniefgesutras colecdes publitas
particulares, cuja maioria era pertencente & fanliperiaf. Foi organizada por seu diretor, o
botanico Ladislau de Souza Mello e Netto (1838-}8®iqual nutria um interesse especial pelos
objetos arqueoldgicos e etnograficos do pais, coosoassinala Maria Margaret Lopes (1997).
Uma das maiores preocupacdes de Ladislau se Soefla Bl Netto, nessa exposicdo, era
resgatar e revalorizar a iconografia indianistdndpério.

Além de lancas, tacapes, arcos, flechas, escud@s, cabacas e outros instrumentos
utilizados pelos indios em seu cotidiano para a,capesca, a fabricacdo de alimentos, a musica
e a guerra, havia figuras em tamanho natural, rdakl@m gesso sobre 0s corpos dos proprios
indigenas. Porém, a maior repercussdo da mostracdosada pelos indios Botocudos

representados na Sala Lund e na Anchieta: esqsghatomias, diversos cranios e pinturas. Era

! Principalmente dos acervos do Museu ParaensedE@dieldi, Museu Paranaense, Lyceu do Cear4 e dbiitas
Arqueoldgicos Pernambucano e Alagoano.

2 Sobretudo do acervo do imperador Pedro Il e degeemo, o Conde d’Eu. Segundo o organizador darmost
Imperador possuia “a mais bella e a maior parts"abjetos etnograficos expostos.

3 Ladislau Netto dirigiu 0 Museu Nacional de 1875383.



curioso constatar tanto interesse do publico p#&ac@a no Brasil. Porém, o que ocorria na
realidade, era que o indianismo literario e adistinha cedendo cada vez mais lugar a ciéncia, a
qgual procurava desmistificar e substituir a figuzenantica do indio por uma observagdo mais
precisa de sua realidade. Isso ndo deixava denseicansequéncia dos ideais cientificos, dentre
0S quais os positivistas, que dominavam o pensanmenBrasil, a partir da segunda metade do
século XIX.

As artes plasticas ndo foram menos indiferentesda £sse processo, uma vez que 0
advento do realismo - tanto nas artes plasticasocmanliteratura — também coincidiu com a
influéncia das ideias positivistas no meio socithecal brasileiro. E neste contexto que foi
organizada a | Exposicdo Antropolégica, em 188alizada no Museu Nacional, que se
expandiu para duas outras mostras a ela vinculadagjuais o indio brasileiro, representado por
individuos de algumas etnias, também ocupava urel g destaque, seja pessoalmente, seja
como tema de obras artisticas (pintura, esculttwéografia).

Assim, procuraremos, nesse trabalho, analisapotdo de vista da producéo artistica,
ndo apenas a influéncia do credo positivista, ngamlinente a cientificidade que deveria
organizar a expressao artistica da realidade -naixtse e plasmada com o olhar da racionalidade
e ndo da fantasia. Especificamente, vamos nos netieabalho de dois artistas, Décio Villares e
Aurélio Figueiredo, que pintaram diversos retratesindios especificamente para a Exposi¢ao
Antropolégica. Uma outra questao que se destasseneontexto, € justamente a presenca de
obras artisticas em uma exposicdo antropoldgigaggrocuremos responder a partir do material
sobre a exposicdo, bem como levando em conta o monéstérico-politico, cientifico e
artistico e que se encontrava o Brasil. Um outmt@gue merece destaque e que abordaremos,
concerne ao interesse cientifico e politico quéndss Botocudos despertava no governo e na
populacdo brasileira, interesse que € acentuad&xpasicdo, por alguma obras de Villares e
Figueiredo, as quais séo rebatidas, de forma tar&a satirica, por Angelo Agostini na Revista
lllustrada (cf. ANDERMANN, 2004).

Ora, esse conjunto de enunciados (os cientifidog)rizos e os jornalisticos) vinha ao
encontro das tensdes, no campo politico e tealtajue se verificavam entre o estado brasileiro
e os indios, em especial os Botocudos, de um lamiop aqueles que, de acordo com ideias
evolucionistas, ocupavam o degrau mais baixo déue&o humana e, de outro, como aqueles
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gue insistiam em obstruir o progresso. Neste sgntid discurso do Império, os Botocudos
representavam toda negatividade que o ideal derasil Bivilizado deveria exclufr
2 Positivismo e modernidade no Brasil imperial

Isidore Auguste Marie Xavier Comte (Montpellier, @8 janeiro de 1798-Paris, 05 de
setembro de 1857), mais conhecido como Augusto €oestudou por dois anos na Escola
Politécnica de Paris. E a construcdo do sistemdiaono tem por base das influéncias que ele
recebeu, durante sua estada na Politécnica, déstasncomo Sadi Carnot (fisico), Lagrange
(matemético) - cuja obra “Mecénica Analista” sentar um dos fundamentos do sistema mais
tarde elaborado por Comte -, Pierre Simon de Laplastronomo). Outros autores também
influenciaram Comte. Dentre eles, destacamos Desiit Tracy (idedlogo), Adam Smith
(economista), David Hume (fil6sofo), Saint-Simondfalista). De acordo co Giannotti (1978) a
obra “Esbog¢o de um quadro historico do progressesgdrito humano”, de Condorcet, foi, nesse
sentido, decisiva para a estruturacdo do Positivism

Fundamentalmente, o Positivismo, concebido por t€pse baseia na tese segundo a
gual “a sociedade sO poder ser convenientementgar@aada atraves de uma completa reforma
intelectual do homem” (GIANNOTTI, 1978, p. VIllI-IX)Para atingir esse objetivo, Comte
estrutura um sistema de pensamento e acdo questemtauem trés pontos fundamentais: uma
filosofia da histéria — cujo nucleo € a Lei dos sTEstados, e que tinha por objetivo justificar
I6gica e objetivamente porque a filosofia ou peresaim positivo deveria ser adotada por todas as
pessoas; uma classificacdo das ciéncias, com lzaftosofia positiva; e uma sociologia que,
mediante analise dos processos das mudancas sdeiasia levar a reforma das instituicdes.

No Curso de Filosofia Positiva que Comte expOeaalsi dos Trés Estado. Para ele, a
histéria evolutiva do pensamento humano pode sedida em trés estagios ou estados que se
sucedem, inexoravelmente, do mais primitivo a reauido. Temos, assim, o estado teoldgico,
guando as explicagdes sobre as coisas do mundioe@inadas pela imaginagao e pela crenga, e
gue, por sua vez, se divide em trés fases: fetimhipoliteismo e monoteismo; em seguida, e de
modo intermediario, o estado metafisico, quandmdsado pensamento concreto, avangam-se

generalizacbes abstratas, ainda que dominadasrneelga em entidades absolutas), que supera e

* Para uma anélise mais detalhada da situag&o imtig® Brasil imperial e, particularmente, dos Botios, sua
composicao étnica e, principalmente, sua repres@nfanto as esferas cientifica e politica da slacle brasileira,
ver Andermann (2004); Cunha (1992); Grandelle (120Raraiso (1992); Pena e Duarte (2008) e Tat&ia3).
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torna obsoleto estado teologico; e, finalmente,s@d® positivo, quando a imaginacédo e a
argumentacdo ficam subordinadas a observacdo ertiesg possibilidade de reduzir os
fenbmenos naturais a um Unico principio, seja nadode uma deidade, seja na de um conceito
abstrato absoluto. Este ultimo, por ser o maigagle na escala evolutiva da humanidade, supera
os dois estados precedentes (ver GIANNOTTI, 197BRBENAL, 1974; KRUCHINSKI
JUNIOR, 2009). Para Comte, essa lei, analoga rsiddeis cientificas, € aplicavel ao conjunto
das coisas humanas: a sociedade, ao préprio hoaneuitura, a arte etc. No estado positivo, a
imaginacdo e a argumentacdo se subordinam a ob&ereacada proposi¢cdo enunciada deve
corresponder a um fato, seja ele particular, sejaetsal. Embora ndo se reduza a empiria, 0
método positivo ndo se pde em busca das causasifasnos fendmenos — preocupacao que,
para Comte, caracteriza os procedimentos teoldgiowetafisico -, mas busca compreender os
principios ou leis que governam esses fenbmenad, spja, as relagbes constantes entre os
fendbmenos observaveis, isto €, no procedimentdipmsbusca-se captar e compreender as leis
imutaveis das coisas.

Ainda segundo Comte, 0 que caracteriza a filoguisitiva “é tomar todos os fendmenos
como sujeitos a leis naturais invariaveis, cujadesrta precisa e cuja reducdo ao menor nimero
possivel, constituem o objetivo” desse modo de cesmqmer o mundo e atuar sobre ele
(COMTE, 1978, p. 7). Nao ha filosofia positiva semmarco cientifico (“os verdadeiros
cientistas, homens voltados aos estudos positiv¢SOMTE, 1978, p. 14)) e, por outro lado,
sem a ideia de evolucdo e progresso, implicitaendds trés estados. O estado positivo coincide
com o estado técnico-industrial, no qual o homeaioral de pensamento positivo explora a
natureza. O método positivo, de carater univexgadra como uma sintese entre a teoria e a
pratica, aplica-se ao estudo objeto e ndo espaautit real, apoiando-se em fatos mensuraveis e
guantificaveis, sempre sujeitos a prova de readidad

As linhas mestras do Positivismo estdo demarcaamexplicacdes fornecidas por Comte
para justificar o nome que escolheu para o seenssstfilosofico e politico. Fazendo uma
digressao etimologica e filosofica sobre o termsitpm, Comte diz que, na acepg¢do mais antiga
e comum, positivo “designeeal em oposicdo a quimeérico” e, portanto, caractedzaovo
espirito filosofico por sua constante dedicaca@sgpisas “verdadeiramente acessiveis a nossa
inteligéncia, com exclusdo permanente dos impevegnistérios (...)". Em seguida, a partir de
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uma segunda acepcéao, estabelece contraste (gihtee ocioso 0 que implica, em filosofia, “o
destino necessario de todas as nossas especusaghas para o aperfeicoamento continuo de
nossa verdadeira condicdo individual ou coletiva, legar da satisfacdo duma curiosidade
estéril” (COMTE, 1978, p. 62). Positivo, em teraeeiitepcado, qualifica a oposicdo eceeezae
indecisdo; numa quarta acepc¢ao, opfecisoao vago; quinta: sendo o contrario de negativo,
contém, ainda, uma propriedade de suma importaagigla que se refere a organizar e ndo a
destruir; finalmente, em uma sexta acepc¢ao, imglnasubstituir, como método de compreensao
do mundo, o absoluto pelo relativo e, em suma,reefe a tudo aquilo que pode,
verdadeiramente, levar a humanidade ao progresssalforma, segundo Comte, “o Positivismo
se compde essencialmente duma filosofia e dumtgapldonde a primeira é a base e a ultima, a
meta”. Neste sentido, a missdo do Positivismo @€égaizar a ciéncia real e sistematizar a arte
social” (COMTE, 1978, p. 97, 98).

No que tange a uma concepg¢ao estética, ou podiitidica, observa-se que o método
positivo calcava-se em dois pilares: racionalisnoeatificismo, de um lado, e hierarquia social
e religiosidade, de outro. Conquanto, no curso, €atiga que, no estado de desenvolvimento da
inteligéncia humana, “ndo é de imediato que asc@érse aplicam as artes” (COMTE, 1978, p.
24), no “Discurso sobre o espirito positivo”, elirmraa que “... a arte ndo sera mais entao
unicamente geométrica, mecanica ou quimica etcs,temabém, e sobretudo, politica e moral”
(Comte, op. cit., p. 56). No mesmo texto, faladain‘quando essa solidariedade espontanea da
ciéncia com a arte puder ser convenientemente iaagtai (COMTE, 1978, p. 56).

Em geral, as ideias de Comte tiveram, na Europa boa receptividade. Além de
adeptos na Franca, o Positivismo influenciou ictel®s na Inglaterra, em Portugal e na
Alemanha. Fora da Europa, o Brasil foi seguramamntedos paises em que mais fertiimente as
idéias de Comte vigoraram (KRUCHINSKI JUNIOR, 20ARBOSA, s.d.; GIANNOTTI,
1978, D’AMBROSIO, [1999]; ENCLICLOPEDIA SIMPOZIO, d.).

O positivismo chega ao Brasil por volta de 1850nacmovidade trazida por brasileiros
gue tinham ido fazer sua formacao académica ngpRuidguns desses foram também alunos de
Augusto Comte, em Paris (KRUCHINSKI JUNIOR, 2009)apelo cientificista do Positivismo
casava bem com os imperativos da nova ordem mumgialse regia pelos principios da razao,
da técnica e da ciéncia; e, do ponto de vistadilos-ideoldgico, vinculava-se aos ditames da
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nova ordem produtiva do progresso e, finalmentdpgalecimento da burguesia, especialmente
a urbana e industrial (IANNI, 2000; KRUCHINSKI JUBIR, 2009; MARINHO, 2002). Um dos
marcos expressivos da recepcao e aceitacao davRasit no Brasil foi a publicacéo, em 1874,
do livro “As trés filosofias”, de Luis Pereira Baiw, na qual a filosofia positivista é apontada
como sendo o modelo ideal para substituir a tutgiectual exercida pela Igreja Catdlica.
Outros pontos de destaque foram a fundacéo, em, TBv@rimeira sociedade positivista no
Brasil, liderada por Teixeira Mendes, Miguel Leno®&enjamin Constant, seguida, em 1877,
pela fundacéo por Miguel Lemos da Sociedade Pasdivio Rio de Janeiro, nucleo original do
Apostolado Positivista do Brasil e da Igreja Pesta do Brasil (KRUCHINSKI JUNIOR, 2009,
GIANNOTTI, 1978).

Em termos académicos, as instituicdes de ensinoguas despontava o Positivismo
eram, principalmente, a Escola Militar do Rio deele, o Colégio Pedro I, a Escola da
Marinha, a Escola de Medicina, a Escola PolitégrasaFaculdades de Direito de Séo Paulo e de
Olinda, a Escola de Minas de Ouro Preto e a Edeolaécnica de S&do Paulo. A partir dai,
podemos dizer que o ideario comtiano encontravdeseam modo ou outro, integrado ao sistema
académico e intelectual da segunda metade do XIXMBROSIO, [1999]; MARINHO, 2002).

Nessa época, Brasil era um espaco social e intelesin que se cruzavam, de maneiras e
intensidades diversas, ideais republicanos, litsenal politico, trabalho escravo e abolicionismo,
ecletismo, ateismo, darwinismo, monismo de Haeckshterialismo, spenciarianismo,
agnosticismo, ascensdo da burguesia urbana, aligamgral dominante e pressao, ainda
incipiente, em dire¢do a industrializacio (PAIXA2000]; LOVISOLO, s.d.). Ademais, mesmo
o Positivismo brasileiro tem de ser consideradoacama diversidade, uma vez que circulavam
vertentes e variantes diferentes do ideario péstidsivDessa maneira, o Positivismo no Brasil, que
se marca também pelo ecletismo dos intelectuagedesiodo.

Os simpatizantes do Positivismo participavam atemate de campanhas abolicionista e
defendiam, consequentemente, a reorganizacao daden&bra em um nascente proletariado.
Participavam também de movimentos para a proclamndgdRepublica. Conforme assinala
Elisabete Leal (2006), intelectuais e personalidadie destaque da sociedade da época liam
Comte, a fim de “embasar seus argumentos ou egpksada realidade social brasileira” ou
ainda buscando uma “solucgéo politica, uma estrdnainistrativa” para o pais. Uma nova elite
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intelectual surgia no pais, formada principalmgude engenheiros, “cientificos” e militares, em
oposicdo aos literatos e bacharéis que constitaiantdo elite imperial. Além dessa vertente
académica, o Positivismo também influenciou, comideario de progresso humano e énfase na
ciéncia e na técnica como bases para esse progtessprocesso de transformacdes sociais e
politicas indispensaveis ao projeto de modernizagaestado e da sociedade brasileira. E, nesta
esfera, a atuacéao de intelectuais positivistasags particularmente, de uma nova elite pensante e
dotada de um discurso competente, foi inegavel NE&SRINHO, 2002; LEONIDIO, [2008];
LOVISOLO, s.d.; CRUZ COSTA, 1956). Assim sendo, réo como ndo reconhecer que o
Positivismo foi um elemento importante no procedsomodernizagcdo do Brasil. Podemos
mesmo afirmar que o auge do Positivismo, no Brasilda na primeira republica. A influéncia
positivista materializa-se no lema “ordem e progpesia bandeira republicana, mas também na
redacdo da constituicdo de 1891, nas medidas qukar@m na separacdo entre estado e igreja,
na instituicdo do casamento civil, na constituigaddRio Grande do Sul, de 1891, na formulag&o
do salario minimo, e na politica de protecdo acioindkRUCHINSKI JUNIOR, 2009;
D’AMBROSIO, [1999]; LEONIDIO, [2008]).

O processo de modernizacdo, em voga no XIX, impdicam conjunto de idéias e
parametros dentre os quais: secularizar, individaigl urbanizar, industrializar, mercantilizar,
racionalizar (IANNI, 2000). O ideario da modernidadodernizacdo importava, além das idéias
de democracia, “o direito a cidadania, a institnalzacdo das forcas sociais em conformidade
com os padrdes juridico-politicos de negociacamoenadacédo; o estabelecimento de condi¢cbes e
limites das mudancas sociais (...); a precedéreibbdrdade econbmica em face da politica; a
primazia da cidadania em face da social e culttARINI, 2000, p. 99-100).

E justamente nesse processo, e como partes dotaeiéico-ideolégico do estado
imperial, tiveram papel relevante as escolas (@ot@mte as de engenharia, de medicina e de
direito), as associacdes e institutos cientifi@s,bibliotecas, a imprensa — em particular os
jornais e revistas de divulgacdo (e educacdo) ifimmt Essa atuacdo decisiva de intelectuais
coletivos e individuais fica explicita quando olvsenos que as instituicbes de ensino e pesquisa,
além de outras, secundavam e estimulavam, istaza facontecer, fazendo repercutir na

sociedade, essa virada do Brasil em direcdo a mioldele:



Segundo Heloisa Domingues (2001), no século XIXatureza é exaltada ao mesmo
tempo em que é objeto de investigacao cientifata,d, a natureza é simultaneamente objetivada
e ideologizada. Ainda de acordo com Domingues, poitAncia das ciéncias naturais, nesse
processo, decorria do fato das viagens serem oadeedfetivar o progresso civilizador e também
o meio de (neo)colonizar. O que sobressai acerdaw#stimento no aparelhamento cientifico,
no contexto brasileiro do Segundo Império, é o fEa@ue o conhecimento punha-se a servico da
colonizacao/civilizagéo.

Mediante a mobilizacdo de um conjunto de acdestigmi@dministrativas, tratava-se de
fundar/institucionalizar uma ciéncia nacional (AZEHYO, 1994). Para Margaret Lopes (2001), o
naturalismo, além de responsavel pelo estabeletintenmétodos e procedimentos cientificos,
constituiu-se igualmente na forma ideoldgica qusstlitou a ascensao e a hegemonia de novos
grupos de profissionais, dentre os quais 0s homertséncia, os quais passaram a desempenhar
um papel de destaque no aparelho de estado.

Outro suporte em que se textualizava o projetoonati eram as exposicbes que
funcionavam como dramatizacdo musealizada do modegio impulso civilizador das nacdes.
Para os paises sulamericanos, as exposi¢cdes otamtibportunidades para fazer com que, aos
olhos das demais nacdes, deixassem de aparecerpaiges exoticos, e fossem reconhecidos
como nagodes igualmente progressistas e civiliz@dB&ZER, 2001). Ainda que, como assevera
Margarida de Souza Neves, o lugar dos paises sutames estivesse garantido nessas
exposicoes justamente devido ao toque pitorescatrgaam (NEVES, 2001). As exposicoes,
nesse contexto politico e cientifico, eram vistam@ forma instrutiva e divertidas de falar
sobre/demonstrar o progresso, uma espécie de @dioramque se expunham o que um pais ou
um governo ilustrado havia realizado em termos eééhonamento tecnocientifico (TURAZZI,
2001).

3 Do romantismo ao realismo: uma renovacgao na icogeafia indigena

Observa-se, no século XIX, um processo de ided@@adp indio que, do Romantismo, se
propaga por todo o Império. Esta idealizacdo, @injoera a colonizagéo/catequizacao, resultava
de uma politica que visava transformar o indio, @@ategoria étnica, histdrica e social, em uma
categoria genérica - tratada como entidade etnicmiadiferenciada, o indio genérico ou
supraétnico -, como efeito do processo de decghliorfaculturacdo que vinha sendo promovida
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desde o periodo colonial. Deste modo, ainda quenoeato indigena esteja presente nas diversas
formas e instancias de representacdo, em geraenfiata do indio enquanto ser histérico-social.
Sobre a politica indigenista deste periodo, podeemsmidamente dizer que o indio, tal qual era
idealizado, distanciava-se bastante do indio’.r€alal seja, observa-se uma disjuncéo entre a
carnavalizacdo do indio retratado pelo imaginanoSgégundo Império - e pela qual o indio,
tomado “como simbolo da cultura oficial, como enegéo do acerto de contas” com a fundacao
mitica do Brasil, “é transformado em alegre espitdqDISCINI, 2006, p. 55) - e o efetivo
tratamento politico reservado aos diversos powdigi@mas espalhados pelo Brasil.

A imagem romantica do indio buscava antes de tadptar a emocéo e a empatia do
observador. Diretamente da literatura romanticaak® de Alencar e de Joaquim Manoel de
Macedo surgem as telas dos pintores romanticos M&relles (1832-1903), Rodrigues Duarte
(1848-1888) e José Maria de Medeiros (1849-192&9, quais a personagem feminina surge
frequentemente como Unica protagonista. AssMoémd (1866) de Meirelles, que foi inspirada
do poemaCaramuru(1781), de Frei José de Santa Rita Durdo (172231 t®ra precursora do
romantismo nacional. O quadro de Meirelles reteafmisagem tranquila de uma praia, onde se
integra o corpo sem vida de uma india. A jovemadnatiorta, deitada a beira mar, encontra-se
numa pose sensual, com a tanga presa a um dosdesiggiadris e os cabelos soltos espalhados
na areia.

Em um de seus estudos para o quadro defifijtvleservamos que Meirelles demonstra
maior preocupacao com uma imagem que estivessepniaisna do real. Segundo Nascimento
Jr. (1991), a fidelidade etnografica com que éadpzida a cinta de penas que envolve 0s
guadris da india permite identifica-la como send@ubveniéncia Munduruku. Mas esse detalhe

€ suprimido na representacado final, em prol de ioealizacdo da imagem real. Com esse

® Discursivamente, poderiamos falar numa clivagetreanindio fluido — aquele que, de fato, existessoeiedade e
na histéria -, e o indio uno ou imaginario — aquef@oduto de um recorte seja cientifico (um moylalgja politico
(estratégias de estado ou da sociedade paraizestain ser ideal).

® O conceito de carnavalizagéo, como categorigliger(e ideolégica) para dar conta de formas desfiguracéo
alegérica da realidade, foi desenvolvido em BAKHTIMikhail. Cultura popular na Idade Média e no
RenascimentoO contexto de Francois Rabelais. Sdo Paulo: eictt987 e BAKHTIN, Mikhail.Problemas da
poética de Dostoiévskrio de Janeiro: Forense-Universitaria; Brastid: da Unb, 1981.

" Conservada no Museu de Artes de Sao Paulo (MASP).

8 Conservado no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)
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guadro, Meirelles obtém o primeiro prémio da Expési Geral de Belas Artes daquele ano,
promovida pela Academia Imperial de Belas Artes.

Outro exemplo de representacdo romantica é o quemtrema(1884), de José Maria de
Medeiros, inspirado do roman€e Guaranide José de Alencar. Em sua obra, Medeiros decide
representar uma personagem bem menos idealizagizeddlencar. Nua e solitaria em uma praia
deserta, Iracema é retratada, porém, de formapuodisa e menos sensual do queMoema A
énfase é dada a expressdo de sofrimento de suavfdtaa para o simbolo de uma flecha
enterrada na areia e entrelacada por um ramo déeeflmaracuja.

Contrapondo-se ao idealismo romantico, impde-se aréss uma vertente que se
denominou Realismo o qual, via de regra, encontsavanais vinculado a observacdo e as
novidades cientificas. Embora fossem diversas amerdes cientificas em voga no XVIII
brasileiro, vigorava no Império, ainda que de malifoso, uma forte tendéncia positivista.
Assim, mesmo que ndo declaradamente positivistagd desse modo de observar a natureza e
interagir com 0 mundo podem ser encontrados enms#igsebras.

A pintura realista comecou por manifestar-se ntamnanto da paisagem, sem a exaltacdo e a
personificacdo caracteristicas do romantismo. Datse em uma reproducdo mais desapaixonada ¢
neutra, do que se oferecia a vista do pintor. Depassou para os temas do cotidiano, que tratou de
forma simples e crua. Os quadros realistas sengugacam muito escandalo na época. Os pintores
realistas eram acusados de querer simplesmagtadar a arte. Os temas escolhidos eram
considerados banais e por vezes até ofensivosceras, excessivamente palidas ou mortas. Havia,
segundo a critica, falta de elaboracdo e concépaigdb das composicdes. No entanto, para 0s seu:
defensores, a representacdo da realidatsensivedra a Ultima palavra em audacia artistica.

O Realismo manteve-se dentro dos padrées académitosipalmente no que diz respeito a
exatiddo do desenho, ao cuidado da linha e aoifeedeabamento da imagem. Os pintores realistas
executavam muitas vezes no exterior, breves esbeg@gsontamentos que depois trabalhavam, de
forma cuidada, no interior de seus ateliés. Os gaadros resultavam nuimstantaneada realidade,
como uma fotografia nitida, exata, concreta e adlid

A proximidade de ideias entre 0 movimento artistealista e a teoria positivista fez-se sentir
nesse ano de 1882, particularmente durante a ire¢iyu da | Exposicdo Antropologica. O ano de
1882 também coincidia com a morte de dois impaggescritores romanticos brasileiros: Gongalves
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de Magalhdes e Joaquim Manoel de Macedo. Além dssggia na imprensa, as primeiras criticas ao
romantismd, e uma intensa discuss&o em torno do positivismo.
4 Etnografia, estética positivista, a exposicao eespetaculo da diferenca

Nas artes plasticas, as ideias positivistas tivénapacto restrito e em principio, somente
sobre alguns artistas. Rarissimos artistas frapcgmgaram a adotar a estética positivista, como
0 escultor Antoine Etex (1808-1888), uma das raraecdes que se tem noticia. Mesmo assim,
sua adesdo a esses principios durou muito pougtdsm forte movimento contra a filosofia e
a estética positivista surge no Brasil, lideradmgypalmente pelo pintor Pedro Américo de
Figueiredo e Melo, irmao de Aurélio de Figueiredoe defende uma tese, na Universidade de
Bruxelas, contra o positivismo e o realismo, peial gecebeu o titulo de doutor em ciéncia.

No Brasil, apenas dois artistas se assumiram @ub&ate como artistas positivistas: o pintor
Décio Villares e o escultor Eduardo de Sa (18669)1L9Esses seguiram a estética positivista e eram
reconhecidos por seus pares como artistas posBvi®© que ndo era incomum na €época, pois 0
positivismo incentivava os artistas a adotar abestde a inspiracdo estética preconizada pelos
fildsofos positivistas. Outros pintores como Auwdlie Figueiredo e Rodolpho Amoédo (1857-1941)
também foram simpatizantes do positivismo, masardm seguidores religiosos ou ortodoxos. Eram
positivistas “incompletos”, segundo os propriosifpgastas. Em todo o caso, a filosofia de Comte
exigia do artista uma reta conduta moral, visan@oguadrar os artistas em um sistema moralizante
gue iria disciplinar os objetivos artisticos.

Diversas obras de temética positivista foram encolagas aos artistas brasileiros, sobretudo
entre 0os anos de 1880 a 1888. Segundo Leal (280@)yeja Positivista do Brasil (IPB) no Rio de
Janeiro era a principal comanditaria de obras. &inél diversos trabalhos de autoria do pintor Décio
Villares, conservados na IPB. Esse artista ergaositivista atuante desde sua mocidade. Ingressa n:
Academia Imperial de Belas Artes em 1868, mas abanads estudos no Brasil para termina-los na
Europa. De familia abastada, viaja por conta padarParis em 1872, onde se matricula no atelié de

Alexandre Cabanel (1823-1889). Aluno talentoso,oblggm a medalha de ouro de melhor pintura de

° J. Serra (1882) vem em defesa da poesia indiagmistaeu artig® que ndo podemos desconhecer é que a poesia
indiana deriva francamente de nosso passaaoevista da | Exposi¢cdo Antropoldgica.
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artista estrangeiro no Saldo de Paris em 1874, getmiroPaolo e Francesca da Rimifii Era
considerado uma das grandes revelacOes da pimasgitebra.

Durante sua permanéncia em Paris, conhece Miguaeb&eajue ali viveu entre 1878 e 1881.
Segue depois para Florenca, onde trabalha no atelifedro Américo. Sua conversdo as ideias
positivistas data dessa época e ao retornar ad,Rm@svolta de 1882, ja se considerava um pdstiv
convicto. Realizou inUmeras obras para a IPB ec@@ou-se na pintura de retratos femininos. A
atual bandeira nacional foi de sua autoria, comruz&iro do Sul e o lema positivista “Ordem e
Progresso”. Projetou com Eduardo de S&, o monunuedtizado a Benjamin Constant, no Campo de
Santana na cidade do Rio de Janeiro.

O pintor Aurélio de Figueiredo era o irmao maisgove menos dotado, do pintor Pedro
Ameérico. Iniciou estudos de pintura na Academiadrigd de Belas Artes, viajando em seguida para
Florenca, onde Pedro Américo havia fixado residgneém suas principais telaBgscobrimento do
Brasil, Ultimo Baile da Ilha Fiscgl destaca-se o valor documentario, apesar de ameahtendéncia
romantica. Artista de acentuado idealismo, eraomuitéximo de Décio Villares, com quem trabalhou
em Florencga, no atelié de Pedro Américo, entre 182%881. Tinha a inspiracdo disciplinada pelo
positivismo (Campofiorito, 1983), embora ainda r&# tenha encontrado na literatura, nenhuma
indicacdo precisa de que ele fosse um artistaiyiesat convicto. Realizou e doou trés quadros para
IPB: o Retrato do Marqués de Pomb@880), uma cépia ddirgem Sixtina de Rapha€l1883) e o
Retratode Tousaint Louverturél884).

3.1. A Exposicdo Antropoldgica de 1882

Idealizada desde 1879, foi concretizada somentel®82, por um incentivo pessoal do
imperador Pedro I, em prol da ciéncia. Em 188flarforealizadas viagens ao Para, onde foram feitos
contatos com os grupos indigenas e escavacOeligigas. Ladislau Netto participou pessoalmente
dessas missdes e da coleta junto aos indios Ténbkiseu Nacional ficou fechado a partir de 01 de
junho de 1882, para montagem da mostra, dispostaitensalas do pavimento superior do Museu.
Segundo Nascimento (1991), todos esses prepar&bingos acompanhados de perto pela imprensa.

A exposicdo exibiu mais de 780 objetos, entre pegegieoldgicas, antropoldgicas,
etnogréficas e artisticas. As pecas apresentadas ovenientes ndo somente do acervo do Museu,
mas outras cole¢bes do pais, publicas e partioylaspecialmente do acervo imperial. Além dos

10 Conservado no Museu Nacional de Belas Artes dalRiganeiro.
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objetos de uso cotidiano dos indios, tais comodsni@acapes, arcos, flechas, escudos, cuias, sabaca
outros instrumentos para a caga, a pesca, a fada® alimentos, a musica e a guerra, havia psitur
retratos, fotografias e esculturas retratando éndediversas etnias.

Havia esculturas de tamanho natural, moldadas esoge enpapier machéobre os corpos
dos proprios indigenas, e que serviram, na musiagpara a ambientacdo das salas, cujo tema era ¢
reconstrucdo da vida indigena. Os indios eram epi@os segurando remos, cestos Tembé, usand
chapéus de palha, em canoas repletas de cestowmdilans de pesca; ou sentados, de colar e tanga
segurando flechas. O cenéario era ainda complen@ntadch plantas e animais taxidermizados.
Realizadas pelo escultor Léon Després, essas wssukbdo de grande realismo. Como a do indio
Zeferino, proveniente da tribo Xavante ou Xeremie,rio Tocantins. Ele se encontrava no Museu
Nacional naquela época. Alias, a presenca de mmeedes indigenas na exposicao contribuia para
acentuar sua dimenséao de espetaculo cientifico BRNDANN, 2004; LANGER, s.d.).

Na Sala Lund encontravam-se os esqueletos, muonéasps de indios Botocudos, muitos dos
exumados por Ladislau Netto, além de fotografiemd#is pela Comissdo Geoldgica dirigida pelo
professor Charles Frederick Hartt (1840-1878),iodoce. Na Sala Anchieta, dedicada a outras areas
de pesquisa e nas qual estavam expostas as obistisaa, encontravam-se obras relativas a lingua
tupi ou guararif, cedidas pela Biblioteca Nacional, além de quadrddeo, aquarelas, fotografias,
gravuras e litografias representando indios das diegrsas tribos do Brakil
3.2. O espetéaculo e a arte etnografica

Em 1882, Villares e Aurélio de Figueiredo passatrabalhar juntos para a execucao de um
conjunto de telas retratando indigenas, para pbo&igao Antropolégica do Museu Nacional. Segundo
Leal (2006), essas telas teriam sido feitas, sothboetr partir de croquis e de fotografias dos indios
Botocudo, realizadam loco durante as expedi¢cdes antropoldgicas organizaelasppdprio Museu
Nacional. Essas obras tinham um carater documesfaiesentando os indios de maneira realista e

cientifica, o que foi um marco para a estéticastaho Brasil.

™ Foi exibida entre outras obras\ste de grammatica da lingua mais usada na cost8@sil escrita pelo Padre
loseph de Anchieta & Coimbra, per Antonio de MdliZ95), em edi¢éo facsimilaria realizada em Leigzig1876
e oDiccionario da lingua geral do Brazildo século XVI, provavelmente de autoria de Jas@nkchieta; ambas as
obras conservadas na Biblioteca Nacional.
12 acervo proveniente do Museu Nacional, da Bibliet&acional e da colecéo particular do imperadordid
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Consultando @suia da Exposigdo Anthropologica Brazileifd882), verificamos que também
foram expostas diversas gravuras e seis pinturaindonarqués N. A. Lytzen, realizadas em 1877,
gue eram cépias dos quadros de Aecknout executadas645:Uma mameluca com um cesto de
flores do campo; Uma indigena atravessando umdigs quadros intituladddm indigena de pé, com
armas; Danca de selvagead#Jma indigena com cesta na cabeca e crian¢a ao.coll

Por Décio Villares e Aurélio de Figueiredo foraealizados um total de dezenove telas.
Muitas delas foram produzidas a partir de modelegsv Ambos os artistas especificavam a idade de
cada personagem e com freqtiéncia, intitulavam tostee com os nomes de seus modelos, quandc
esses nao eram representados a partir de fotagrBiémio Villares realizou dez retratos de indios e
1882, sendo 9 pequenos retratos em busto e umdegigla em tamanho natural. A maioria das obras
foi executada a partir de modelo vivo e apenas,dupartir dos desenhos originais de Ladislau Netto
Um dos bustos foi realizado segundo uma fotogdsdiautor desconhecido.

Com apenas uma excecao, Villares sempre intitidaes obras com os nomes dos indigenas
representadoginhord”, Felismind“, Thomé®, Nazarend®, Anna Marid’, Matheu$?, JoaquimPedrq
Bentd® e Joaquin&’. A etnia predominante era a dos Botocudos da iido-nanuk Os demais eram
Cayap6, Tembé ou proveniente da tribo Ipffin®e sua parte, Aurélio de Figueiredo realizou,
também nesse mesmo ano, um total de nove retr&omdigenas. Porém apenas dois, foram

executados a partir do modelo vivo, os quais ree@beas denominacdes dehamococt e

13 Indigena Cayap6, atual guarda da Exposicdo Anibgimm; de 20 anos de idade; em busto. Pintadea db
natural por Décio Villares. Pertenceu a colecatnguerador Pedro II. Dimens6es: 52,5 cm (H) x 43m5(k).
4 Indigena da tribo Ipurin&, do rio Purus, provetgetio Amazonas ; de 6 anos de idade ; em bust@adeim 6leo
do natural por Décio Villares. Dimensdes: 51,5 efnX 41,5 cm (L).
15 Menino Botocudo Nak-nanuk, do rio Doce ; de 8 amesdade ; em busto. Pintado a 6leo do naturaDgmio
Villares.
16 Botocudo Nak-nanuk, do rio Doce ; de 16 anos dded em busto. Pintado a 6éleo do natural por Déitiares.
Dimensdes : 53 cm (H) x 43,5 cm (L).
" Indigena Tembé, da aldeia do rio Potiryta, aflaesitt Capim, proveniente do Para ; de 16 anos dk idem
busto. Pintado a 6leo por Décio Villares, segunelgedho feito do natural pelo dr. Ladislau Nettan@isdes : 52,5
cm (H) x 43,5 cm (L).
18 Indigena Tembé, do aldeamento do Angelim, do Epi@. ; de 58 anos de idade ; em busto. Pintadecapbr
Décio Villares segundo desenho feito do naturad pel Ladislau Netto. Dimensdes : 52,0 cm (H) »542n (L).
1 Dimensées: 52,0 cm (H) x 42,0 cm (L). Esposa dinidoaquim Pedro.
2 Dimensdes : 52,0 cm (H) x 45,1 cm (L).
ZL1dade : 6 anos. Tribo Purus. Dimensdes: 52,5 cy@8,0 cm (L).
2 Indigena da tribo do mesmo nome, atual aprentiiheiro da fortaleza de S. Jodo do Rio de Janei®20 anos
de idade. Assinado e datado : Aurélio Figueired®@218i.e. Pertenceu a cole¢do do Imperador PedRirtiensdes:
51,5cm (H) x 42,5 cm (L).

16



Thomaré®. O primeiro era um indio da tribo Ipurind e a sety uma india Botocuda da tribo Nak-
nanuk. Os demais nao receberam qualquer denomingi@velmente por terem sido realizados a
partir de fotografias de autor desconhecido. Eg&#iénos eram indigenas Botocudos da tribo Nak-
nanuk ou provenientes do Alto Amazonas, ou aindaifia Ipurina:india Conibd* e indio Conibd®.

Outra fonte cientifica importante foram os desenfei®s por Ladislau Netto, durante as
expedicbes de 1881 e a partir dos quais, Villaeatzou dois bustos a 6leo. Um do indigena Tembé,
proveniente do Para e outro da indlimma Maria Essa Ultima retratada aos dezesseis anos, peoveni
da aldeia do rio Potiryta, afluente do CapinMatheus de cinqiienta e oito anos, proveniente do
aldeamento do Angelim, também do rio Capim. VikageFigueiredo foram fieis as fontes concretas e
aos modelos que tinham diante de si. Ambos repi@sen indigenas de diversas idades e tinham um
estilo realista de representacdo muito proximo. fétsitos em busto, a expresséo do olhar do indio é
sempre acentuada e os tracos fisiondmicos bem masga excecdo dadio do Rio Uapéem que
Villares representa o indigena de corpo inteirtegrado em uma paisagem. A gama cromatica €
reduzida a utilizacdo de poucas cores. Um dos snBiarord, é representado por Villares de forma
exotica, ou seja, em trajes “civilizados”, de ter@om excecdo dEhamacodcale Figueiredo, ambos
ndo assinaram nem dataram suas obras, as quaisiceatram atualmente conservadas no
departamento de Antropologia do Museu Nacional.

Enfim, montara-se, com a Exposicdo AntropolégicasBeira de 1882, um grande e
impactante espetaculo etnogréfico e estético, abspidestacavam espécimes humanos e objetos
culturais em um cenario cultural e politico de umsmue, sob o impulso ilustrado do Imperador,

tinha por objetivo maior investir-se de modernidadsvilizaco.
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