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Resumo

Pesquisa cujo objetivo foi investigar a existéncia de politicas publicas para museus no Brasil,
no Estado Novo (1937-1945), quando foram criados importantes érgdos nacionais ligados a
memoria historica e artistica do Brasil, como o Servi¢o do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN), hoje Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A
partir da anlise da politica cultural desse periodo séo identificadas as ideias que a nortearam,
como nacionalidade, identidade, patriménio historico e cultural, bem como os intelectuais,
especialmente os modernistas, participes da construcdo das bases das politicas publicas de
museus. Embora autoritario e ditatorial, o Estado Novo foi precursor de politicas publicas
para cultura, inclusive museus, que seriam especificamente formuladas décadas depois, por
meio da Politica Nacional de Museus (2003), do Sistema Brasileiro de Museus, em 2004, do
Estatuto dos Museus (2006) e do Instituto Brasileiro de Museus- IBRAM (2009).
Palavras-chave: Museus. Politicas publicas para museus. Estado Novo (1937-1945).
Instituicdo brasileira de cultura. IPHAN. IBRAM.

Abstract

The purpose of this research is to investigate museum-related public policies in Brazil during
the so-called "Estado Novo" (New State) period, when important national institutions
connected to Brazilian historical and artistic memory were created. For instance, it could be
pointed the creation of the "Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN"
(National Historical and Artistic Heritage), now called "Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional - IPHAN" (Institute for Historical and Artistic National Heritage). The
analysis of cultural policies from this period was used to identify the concepts that guided the
introduction of those policies, such as nationality, identity, historical and cultural heritage,
and to point the intellectuals, specially the “modernists”, who launched and integrated the
basis of museums” public policies. Although being an authoritarian dictatorship, the "Estado
Novo" regime was the first government in Brazilian history that cared to introduce cultural
policies, including those applied to museums, that would be later continued through the
"Politica Nacional de Museus" (Museums National Policy), in 2003; the "Sistema Nacional de
Museus" (National Museums System), in 2004; the "Estatuto dos Museus" (Museums
Statute), in 2006; and the "Instituto Brasileiro de Museus-IBRAM™ (Brazilian Institute of
Museums), in 2009.

Keywords: Museums. Public policies for museums. Estado Novo (1937-1945). Institution
Brazilian of culture. IPHAN. IBRAM.
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O Estado Novo é o nome que recebeu o periodo da Republica brasileira que se
estendeu de 10 de novembro de 1937, quando Getulio Vargas (1882-1954) anunciou o golpe
de Estado, até 29 de outubro de 1945, quando foi obrigado a renunciar. Embora se
apresentasse com roupagem democratica, 0 periodo foi marcado pela supressao das elei¢des,
dos partidos politicos e da liberdade de expressdo (FAUSTO, 2012, p.181-183).

No entanto, foi no ambiente do Estado Novo que ocorreu a formulagdo de politicas
voltadas ao segmento cultural. Na vigéncia desse Estado centralizador e autoritario, a cultura
passa a ser concebida em termos de organizacdo politica (FAUSTO, 2012, p.201). Como
principal instrumento ideoldgico, a cultura é vista como campo privilegiado a formagéo da
nacionalidade brasileira e difusdo ideoldgica do Regime. Com o Estado Novo, a ideia de
difundir a nacionalidade unificadora do Pais, por intermédio de uma cultura que abarcasse
todo o Brasil, foi posta em pratica pelos intelectuais que, direta ou indiretamente, atuaram em
varias iniciativas culturais.

O objetivo desta comunicacdo® é verificar se, no conjunto das mudancas postas em
pratica pelo Estado Novo (1937-1945), houve instrucdes especificas ou politicas para museus.
Nesse momento brasileiro, o Estado apresentava politicas voltadas a ideia de patrimdnio como
instrumento de protecdo da memaria e formacdo da cultura nacional.

Ao abrirmos a presente comunicagdo € necessario abordar o termo politicas publicas,
entendido como um direito bésico do cidaddo, que deve ser pautado pela inclusdo social,
visando a inclusdo cultural. Tais praticas sdo, segundo Santos (2002, p.201), o resultado de
uma complexa interacdo entre agéncias estatais e organizaces ndo estatais, na qual o Estado
ndo € o principal e Unico componente proeminente no processo.

A articulacdo da sociedade, no aspecto politico, € o ponto nevrélgico para que haja o
equilibrio de poder. Assim agindo, o Estado é direcionado a atender as demandas nos setores
social, cultural e econébmico. No regime democratico, onde negociacdo e conflito sdo
permanentes, a arena politica € o espaco autorizado para justificar as decisdes resultantes do
consenso entre Estado e sociedade. Neste sentido, conforme salienta Costa (1997, p.180),
politicas publicas voltadas para a area cultural tornam-se uma pratica social importante para o
desenvolvimento da cidadania.

Segundo Lygia Martins Costa (2002, p.25-36), as concepcdes de politicas publicas

voltadas ao campo museologico, no periodo em estudo e anterior, tiveram por base a visdo
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elitista do que se apreendia por museu. Eram os agentes do Estado que atuavam na articulagao
de tais politicas, enquanto cabia a sociedade ver, nos bens preservados nas instituicdes, a
memoria da nacionalidade brasileira, ausente de conflitos e harménica em sua esséncia.

Com o advento do Estado Novo, inicia-se a institucionalizacdo da cultura, periodo em
que os 6rgdos governamentais voltam-se a criacdo de politicas exclusivas para a area. A
criacdo do SPHAN marca o processo de formalizacdo de uma politica voltada para o
patrimonio cultural brasileiro, tendo por base o ideario de construcdo da identidade e cultura
nacionais, fruto das reflexdes iniciadas nos anos de 1920, pelos intelectuais modernistas
(JULIAO, 2006, p.19).

Segundo Miceli (2001, 360-363), sua incorpora¢do a maquina Estatal na década de
1930, faz com que o Orgdo assuma a aparéncia de uma agéncia de politica cultural, tornando
0 campo da cultura o ponto positivo de um regime autoritario empenhado em construir uma

“identidade nacional”.

2 APOLITICA CULTURAL NO ESTADO NOVO
O Estado Novo representou um periodo de mudancas nas esferas e instancias do

Governo e da sociedade, bem como no ambito politico, econémico e social.

O regime ndo completou oito anos. Seu fim resultou de uma conjugacdo de fatores
externos e internos. A vitoria dos aliados na Segunda Guerra Mundial (1939-1945), conforme
aponta Boris Fausto (2012, p.211-215), deu outro sentido a democracia no Brasil, uma vez
que as ditaduras na Europa, ap6s a guerra, saem derrotadas. Logo, ndo fazia mais sentido ter
um regime autoritario, num Pais que lutou ao lado dos aliados em favor da liberdade.

No entanto, destaca Fausto (2012, p.215), a queda de Getulio Vargas ndo se deveu por
fatores estritamente externos, mas foi o resultado de um jogo politico interno complexo, pois
a oposicdo ao regime se intensifica exigindo mudancas, ou seja, o fim da repressao politica e a
redemocratizacdo do Pais.

Com a instauracdo do novo sistema politico, o Estado passa a ser apresentado como 0
emissario legitimo dos interesses do povo, assumindo a funcdo de organizador da vida social
e politica. Nesse momento, segundo Chuva (2009, p.29-35), espacos a atuacdo dos
intelectuais séo abertos, quer sejam aos que assumem a funcao de doutrinarios do Regime, ou
para 0s que, sem aderir ou demonstrar reservas quanto ao novo Estado, viram no processo de
reorganizacdo do mesmo a possibilidade de participacdo na constru¢cdo da nacdo. Com a
instalacdo da nova ordem politica, econdmica e social, o ideario do patriménio passa a ser

integrado ao projeto de Pais concebido pelo Estado.



Nos espacos de poder, criados nessa nova conjuntura politica, os intelectuais s&o
cooptados e incorporados ao projeto do Estado, em especial nos 6rgaos voltados a Educacdo e
a Cultura, no qual a presenca de tais personagens marcou as disputas na construcao de ideias
como memoria, identidade e cultura nacional. Conforme exp6e Chuva (2009, p.105), a
capacidade de envolver, em sua rede de relagbes, grupos de intelectuais cujos projetos
culturais eram ideologicamente diferentes, foi uma das caracteristicas do Estado Novo.

Entre essees intelectuais estdo os vinculados ao movimento cultural Modernista,
iniciado nos primeiros anos de 1920, que irdo atuar no corpo burocratico estatal, na fundagéo
da ideia de nagéo, concebida pelo Estado Novo.

Desde a década de 20, do século passado, o credo nacionalista se voltava as raizes
nacionais, percebendo nesta o ideal de brasilidade. Agrupados no movimento Modernista,
surgido a partir de 1922 (Semana de Arte Moderna), os intelectuais passam a se julgar os mais
capacitados para conhecer o Brasil. Velloso (1987, p.2), ao analisar a influéncia dos
intelectuais no campo da politica cultural do Estado Novo, salienta a importancia da arte para
esses pensadores culturais. Segundo ela, através da arte os intelectuais modernistas
objetivavam atingir a realidade brasileira, apresentando alternativas para o desenvolvimento
da Nagéo.

Assim entendido, o campo privilegiado para o desenvolvimento do pensamento
modernista se deu no interior do Estado que se reorganizava no inicio dos anos 30, ou seja, 0

Estado Novo. Pois, acrescenta Velloso:

E a partir da década de 30 que eles passam sistematicamente a direcionar a sua
atuacdo para o ambito do Estado, tendendo a identificd-lo como a representacéo
superior da ideia de nacdo. Percebendo a sociedade civil como corpo conflituoso,
indefeso e fragmentado, os intelectuais corporificam no Estado a ideia de ordem,
organizagdo, unidade. Assim, ele é o cérebro "capaz de coordenar e fazer funcionar
harmonicamente todo o organismo social”. Apesar das diferentes propostas de
organizacdo apresentadas pelos intelectuais ao longo das décadas de 20 e 30, todas
convergem para um mesmo ponto: a solucdo autoritaria e a desmobilizagdo social
(VELLOSO, 1987, p.3).

No entanto, ndo foram somente os modernistas a ingressar nas carreiras e cargos
burocraticos, cooptados pelo regime Vargas. Segundo Miceli (2001, p.197-199) o aumento
consideravel do numero de intelectuais convocados para 0 servi¢co publico provocou um
processo de burocratizagdo e de “racionalizagdo” das carreiras. O autor apresenta um amplo

panorama dessa relagdo com o Estado, numa visao critica assim expressa:

[...] no que diz respeito as relagGes entre os intelectuais e o Estado, o regime Vargas
se diferencia, sobretudo por que define e constitui o dominio da cultura como um
“negocio oficial”, implicando em or¢amento proprio, a criagdo de uma intelligentzia
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e a intervencdo em todos os setores de producdo, difusdo e conservacdo do trabalho
intelectual e artistico (MICELI, 2001, p.197).

Por outro lado, ainda segundo 0 mesmo autor, esse engajamento com 0 governo

Vargas, nas suas palavras, se deu porque nesse periodo, o intelectual:

[...] continuou, como antes, a depender amplamente do capital de relacdes sociais
dos postulantes aos cargos — vale dizer, caudatario de “pistoldes” cuja rentabilidade
poderia sobrepujar aquela proporcionada pelos titulos escolares ou pelas aptid6es
profissionais -, cumpre admitir que o novo estagio da divisdo do trabalho
administrativo acabou suscitando mudangas de peso nas relacdes entre intelectuais e
a classe dominante (MICELI, 2001, p.198).

Voltando ao pensamento de Velloso (1982, p.4) sobre essa questdo, no Estado Novo as
relacGes com os intelectuais estdo ligadas, pois o periodo revela a atuacdo deste grupo social
na concepcdo politico-ideoldgica do Regime. Para a autora, os intelectuais participaram
ativamente da construcdo de um "projeto politico-pedagdgico”, destinado a popularizar e
difundir a ideologia do Estado.

Ao destacar o vinculo dos intelectuais com o projeto politico-ideolégico do Estado
Novo, Velloso (1982, p.93) evidencia a relagdo existente entre propaganda politica e
educacdo. Apresentando-se como 0 grupo mais esclarecido da sociedade, esses intelectuais,
procuraram por em pratica tais ideias, com o objetivo de "educar™ a sociedade brasileira, de
acordo com os ideais doutrinarios do Regime.

O objetivo da politica inaugurada na década de 1930 era reformular o ambiente
artistico e cultural do Brasil, afastando-o, conforme apregoavam os modernistas, dos
estrangeirismos, dando maior énfase a interpretacdo das manifestacbes culturais do povo
brasileiro (CHUVA, 2009, p.91-101). Nesse processo de nutrir sentimentos de identidade
nacional, conforme expb6e Chuva (2009, p.101-120), foram idealizadas politicas de
constituicdo do patriménio historico e cultural do Brasil.

A partir da organizacdo do campo sociocultural sdo criados pelo Estado elementos
culturais proprios, destinados a produzir e a difundir sua concepc¢éo de sociedade, assumindo
a atuacdo na direcdo e organizacdo do social. Para tanto, diferenciando-se de governos
anteriores, como salienta Chuva (2009, p.119), nenhum se empenhou tanto em legitimar e
recorreu a aparatos ideoldgicos tdo sofisticados, como aconteceu na ambiéncia do Estado

Novo. Para autora,

O regime varguista assumiu uma posicdo predominante no dmbito da producéo
cultural, lutando pelo monopélio dessa produgdo e tornando-se um importante
veiculo para o fortalecimento do poder politico do Estado (CHUVA, 2009, p.119).



Nesse periodo houve uma aberta preocupacdo do Estado em fazer produzir, ou
aproveitar para ser utilizado um conjunto de principios e ideias, com raizes nos movimentos
intelectuais dos anos 20 e na Revolucdo de 30, que se autointerpretavam e justificava sua
funcdo na sociedade e no Pais (CHUVA, 2009, p.106).

Ainda de acordo com a autora, a composicdo do Regime tornava-se cada vez mais
elaborada, uma vez que o objetivo era aumentar o controle do Governo Federal, limitando ao
maximo o alcance das oligarquias regionais. Neste sentido, como parte da complexa
organizacdo governamental, as politicas voltadas para a cultura significaram um importante
meio para a legitimagéo do Estado, na formagé&o da nova sociedade brasileira (CHUVA, 2009,
p.114).

Deste momento em diante, a politica cultural torna-se um dos principais apoios da
legitimidade do poder central e um dos principais meios de divulgacéo do conceito oficial da
nacdo. O Estado transforma-se, de agora em diante, no porta voz da nacgdo e da sua cultura
através da estatizacdo da producdo cultural. O investimento no setor, iniciado a partir de
1930, marca a luta do Regime na obtencdo do monopdlio de sua producdo e difusao,
transformando-a progressivamente num importante veiculo para o fortalecimento do poder
politico do Estado (CHUVA, 2009, p.113-124).

O projeto politico-ideoldgico apresentado no Estado Novo, conforme ressalta Velloso
(1982, p. 71 e 72), foi muito bem articulado. E na ambiéncia desse projeto que foi cunhada a
ideia de uma “cultura politica”, ou melhor, a concepcdo de cultura com moldes de
organizacdo politica. Tal enfoque, segundo a autora, explicaria a criacdo, pelo Estado, de
aparatos e Instituicdes destinadas a divulgacdo da sua concepg¢do de mundo para a sociedade.
O resultado ¢ que a chamada “cultura nacional” era, contudo, uma ‘“cultura oficial”,
proclamada pelo poder politico.

Velloso (1982, p.72-74) destaca que nesse periodo organiza-se uma propaganda
sistematica, um discurso para legitimar e promover o governo de Getulio Vargas. Neste
sentido, a concepcdo de cultura idealizada no Estado Novo teria como funcdo unificar a
ordem politica e social, constituindo-se em um dos fundamentos centrais do projeto
ideoldgico estadonovista, que se destinava a legitimar a natureza do novo Estado estabelecido.

O campo da cultura, conforme ressalta Velloso (1982, p.5 e 6), € um dos nucleos mais
solidos do regime, pois permite explicar a integracdo dos varios grupos de intelectuais aos

ideais do Estado, bem como o proprio arranjo social gerado a partir dele.



A medida que os intelectuais atendem ao chamado do Regime, que os incumbe da
missdo de ser representantes da consciéncia nacional, conforme indica Velloso (1982, p.11),
0s mesmos saem do isolamento, como homens de pensamento, passando a acdo ao atuar, de
agora em diante, diretamente na arena politica. Eleitos como intérpretes da vida social, sdo
visto pelo Estado como os intermedidrios que unem governo e povo, porque “eles é que
pensam, eles é que criam, enfim, porque estdo encarregados de indicar 0S rumos
estabelecidos pela nova politica do Brasil” (VELLOSO, 1982, p.15).

No projeto politico-ideoldgico do governo foram incorporados tanto os intelectuais da
vertente conservadora, a corrente vitoriosa, quanto os intelectuais que defendiam projetos
culturais mais abrangentes e inovadores. E aqui que, ainda segundo a autora, encontra-se o
ponto de complexidade e ambiguidade da politica cultural estadonovista, o fato de agregar em
seu projeto ideoldgico intelectuais das mais diferentes correntes de pensamento, tais como 0s
modernistas, positivistas, integralistas, catélicos e, inclusive, socialistas (VELLOSO, 1982
p.42-45).

Assim entendido, o Estado Novo apresentou um projeto politico-ideologico articulado,
em que se cunhou a ideia de cultura como uma questdo de organizacdo politica. Essa
abordagem deu o suporte necessario ao Estado para criar aparatos e instituicdes destinadas a
divulgagdo de uma “cultura oficial”, apregoada pelo poder politico.

Com a chamada para participar do programa politico-ideoldgico do Estado, 0s
intelectuais modernistas se viram confrontados com o problema de conciliar sua posicdo de
atores sociais comprometidos com valores da cultura e com uma ética do saber, com a de
politicos, para quem era indispensavel agir visando alcancar resultados. Assim, conforme
sugere Velloso (1982, p.45), de agora em diante atuando no interior da burocracia estatal,
esses intelectuais vao interpretar o pensamento do regime pelo viés politico-ideoldgico na
formacéo de uma cultura nacional.

Deste modo, é no ambiente de critica do movimento Modernista e instauracdo de um
Estado forte que houve a reunido das condicbGes para se formalizar politicas voltadas a
protecdo do patrimonio cultural no Brasil. So os intelectuais modernistas que irdo programar,
na administracdo federal, uma politica publica cujo objetivo visava a protecdo do patriménio
historico e artistico nacional (FONSECA, 1997, p.81-92).

Sdo0 os intelectuais modernistas, conforme ja assinalamos, em sua atuagdo na
burocracia estatal, que esbocaram as representagfes da cultura nacional. Seus projetos

delimitaram a politica de Estado na construgio da memoéria da nacéo. E através do SPHAN,



configurando-se como campo de representacGes simbolicas na construcdo da identidade do
Estado, representado pelo Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional, assinala Fonseca (1997,
p.123), que os intelectuais modernistas irdo tracar os rumos do que deveria ser lembrado ou
esquecido na construcdo de uma memdria nacional oficial.

Essa atuacéo vai ser constatada na criagdo do SPHAN, tema do proximo tdpico.

3 FUNDACAO DO SERVICO DE PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL (SPHAN)
Com a finalidade de ordenar os interesses no campo da preservacdo de acervos e de

administracdo da memoria nacional, em 1937 foi criado o Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), por meio do Decreto-lei n° 378°, de 13 de janeiro, dando uma
nova organizacao ao Ministério da Educacdo e Saude Publica (MESP). Em 1946 o SPHAN
passa a ser denominado Departamento do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(DPHAN)* e, em 1970, transforma-se no atual Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN)®.

O SPHAN surge com o advento do Estado Novo e da critica modernista aos
“estrangeirismos”, no contexto onde o que estd em discussdo ¢ a formacdo da identidade
nacional. A criacdo dessa Secretaria representou, conforme exposto anteriormente, um marco
no processo de institucionalizacdo de politicas voltadas ao patrimdnio cultural no Brasil e
refletiu o ideario de construcdo de cultura nacional, iniciada nos anos vinte com 0 movimento
Modernista (CHUVA, 2009 p.106).

Foi no ambiente politico de um Estado forte que houve a reunido das condicdes para
fundacdo e consolidacdo das préaticas voltadas a protecdo do patrimonio historico e artistico
nacional. Segundo Marcia Chuva (2009, p.373 e 374), esse seria 0 momento que demarcaria,
no Brasil, a génese da noc¢do de “patrimonio nacional”, como parte integrante do processo de

formacdo do Estado e da ideia da nacéo.

% Lei n° 378 — 13/01/1937. D4 nova, organizacdo ao Ministério da Educacdo e Salide Publica. SENADO FEDERAL.
Disponivel em: <http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=102716>. Acesso em: mar. 2011.
4 Art. 1°. O Servico do Patriménio Histérico e artistico Nacional, criado pela Lei n.° 378, de 13 de janeiro de 1937, passa a
constituir a Diretoria do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, subordinada ao Ministério da Educagdo e Salde.
BRASIL. Decreto-lei n° 8.534, de 02 de janeiro de 1946. Passa a Diretoria do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional o
Servico do mesmo nome, criado pela Lei nimero 378, de 13 de janeiro de 1937, e da outras providéncias. Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/L istaNormas.action?numero=8534&tipo_norma=DEL &data=19460102&I
ink=s> Acesso em: ago. 2013.
5 Art. 14. Fica assegurada, na forma do artigo 172 do Decreto-lei nimero 200, de 25 de fevereiro de 1967, com a redagéo
dada pelo Decreto-lei n® 900, de 29 de setembro de 1969, autonomia administrativa e financeira ao Instituto Nacional de
Estudos Pedagogicos (INEP) e a Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional, que passa a denominar-se Instituto
de Patriméonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). BRASIL. Decreto-lei n® 66.967, de 27 de julho de 1970. Dispde
sobre a organizacdo  administrativa do  Ministério da  Educacdo e  Cultura.  Disponivel  em:
<http://portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/d66967.pdf>. Acesso em: ago. 2013.
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O novo 6rgdo era responsavel, conforme assinala Fonseca (1997, p.85 e 86), pela
salvaguarda das riquezas histéricas do Pais, demarcando no espago os vestigios fisicos desse
passado. Segundo a autora, sua funcdo era identificar, restaurar e congelar no tempo os
monumentos da arte nacional e, em paralelo, criar um discurso “técnico” que transformasse os
bens selecionados em exemplos da arte “verdadeira”. Caberia a0S monumentos cumprir sua
funcdo simbdlica de emblemas da “verdade”, que elevasse o Estado e engrandecesse a nagao.

Apesar de serem os interpretes e idealizadores do projeto cultural do Estado Novo, ou
seja, seguirem a linha da centralizacdo ideologica nacionalista, 0 que marcou a atuacdo dos
intelectuais modernistas atraidos para o corpo institucional, em érgdos estatais como o
SPHAN, destaca Fonseca (1997, p.98), foi a autonomia que 0S mesmos tiveram em sua
atuacdo na burocracia do governo. Segundo a autora, essa certa independéncia se deu pelo

fato de que,

Desde o inicio, a area do patriménio ficou a margem do propésito de exortacdo
civica que caracterizava a atua¢do do ministério na &rea educacional. A cultura
produzida pelo SPHAN sequer era articulada com os contelGdos dos projetos
educacionais ou com os instrumentos de persuasdo ideoldgica do Estado Novo;
esses conteldos eram mais compativeis com a vertente ufanista do modernismo.
Durante o Estado Novo, o SPHAN funcionou efetivamente como um espago
privilegiado, dentro do Estado, para a concretizacdo de um projeto modernista
(FONSECA, 1997, p.98).

Ao analisar o programa e a pratica politica desenvolvida pelos modernistas no
SPHAN, Fonseca (1997, p.121) expde que, de modo autdbnomo, esses intelectuais exerceram,
durante o Estado Novo, um papel politico fundamental na construcdo da nacéao, pois atuavam
como organizadores da cultura, como mediadores entre o Estado e a sociedade.

O SPHAN, no decorrer do Estado Novo, funcionou como um espaco distinto, dentro
do governo, na consolidacdo de um projeto modernista. 1sso porque, expde Fonseca (1997,
p.98), representou a ideia de um nacionalismo, no qual seus colaboradores, os intelectuais,
levam o projeto modernista de protecdo do patrimdnio brasileiro a se concretizar.

O objetivo, na institucionalizacdo do Patriménio, era a propagacdo da imagem de um
governo preocupado com o povo e sua cultura, expondo, dessa forma, a existéncia organizada
de um projeto politico cultural para a nacao brasileira. Para tanto, foram convocados para
figurar nos cargos de gestdo do 6rgdo, intelectuais de prestigio, que tornariam visiveis a
instituicdo e seu projeto. Sobre a importancia de se cooptar os intelectuais, inserindo-0s no

corpo estatal, Maria Cecilia Londres Fonseca salienta que:

[...] o grande interesse do Sphan para o governo consistia no reforco ao processo de
cooptacdo das elites, em dois sentidos: de um lado, abria-se um espago no governo
que possibilitava a intelectuais acesso a fungdes remuneradas e ao abrigo de
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imposicOes ideoldgicas; de outro, a consagracdo de bens de arte erudita como
patrim6nio nacional contrabalancava a imagem de um governo que recorria a
conteldos culturais para a persuasdo ideoldgica. Além disso, a criacdo de um servico
como o Sphan, instituicdo pioneira na Ameérica Latina e que, rapidamente, alcangou
grande prestigio no exterior, inseria 0 Brasil no conjunto das nacdes civilizadas
(FONSECA, 1997, p.123).

Logo, é no Estado Novo que a relagdo com os intelectuais se apresenta de modo
significativo. A insercdo desse grupo social na organizagdo politico-ideolégica do regime se
processa na medida em que identificam o Estado como o representante da ideia de nacéo,
capacitado para garantir a ordem, a organizacdo e a unidade nacional. Neste sentido, 0s
intelectuais sdo motivados a participar e a se inserir no campo de poder do Estado, como
elaboradores e transmissores das manifestagdes culturais do Pais, criando um a identidade
nacional (VELLOSO, 1987, p.3 e 4).

Com a finalidade do estabelecimento de monumentos para a nagdo idealizada, o
Regime procura os simbolos de uma nacionalidade ambicionada para representar e unir o
Pais. E sdo 0s museus que servirdo de espaco privilegiado para a propagacdo da uma memoria
que envolvesse a totalidade do Brasil trancando, ao mesmo tempo, na mentalidade coletiva, o
sentimento de pertencimento a uma “péatria grandiosa”. Estas instituices passam a se
configurar como locais que conservavam artefatos historicos preservados, servindo como
elementos expressivos para a formacdo do sentimento nacional, ou seja, um discurso
unificador da nagédo (SANTOS, 2011, p.190 e 191).

Nesse sentido, para Fonseca (1997, p.98), tanto a temaética do patrimdnio quanto as
atividades desenvolvidas pelos intelectuais, no ambito do SPHAN, funcionaram em certa
medida, como instrumentos de conformacéo ideoldgica do Estado Novo e proporcionaram a
formulacdo de novos ideais de preservacdo de monumentos e concepgdo de patrimonio
historico no Brasil.

Com o Estado Novo, sob o ideario de construcdo da uma unidade nacional, conforme
assinala Julido (2006, p.19), projetou-se um arcabouco cultural objetivando refletir essa
unidade, no vinculo da educacdo com a cultura. Como ja assinalado, é desse periodo que as
primeiras a¢Oes de intervencdo estatal na area cultural sdo processadas.

No entanto, é necessario diferenciar a situacdo politica em que se encontrava o
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) e o longo processo que se
estendeu até a criacdo do atual Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), referente a politicas

publicas voltadas ao setor museoldgico.
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4 A POLITICA DE MUSEUS: DO IPHAN AO IBRAM
O primeiro 6rgdo de protecdo ao patriménio brasileiro, a Inspetoria dos Monumentos

Histdricos, surge no Museu Histérico Nacional, norteado por uma visdo tradicionalista e
patriotica. Segundo Santos (2006, p.56), estas proposicOes serdo revistas e discutidas por meio
de projetos e de anteprojetos no decorrer do Estado Novo, quando os rumos da preservacdo do
Patriménio Historico nos Brasil passam a ser delineados.

A funcdo do Orgdo é reforcar a memdria nacional num sistema conceitual que
refletiria a ideologia do Estado Novo. A responsabilidade dos museus que surgem, com 0
cunho nacional, tinha por base forjar nos individuos um sentimento de amor a pétria.

A tematica do patrimonio no Brasil é norteada, conforme indica Fonseca (1997, p.98-
106), pelos pressupostos das ideias modernistas e como instrumento ideolégico, integrado ao
projeto da construgdo da nacéo idealizado pelo Estado Novo.

Os museus que surgem a partir da conjuntura dos anos trinta apresentam o campo
museologico voltado a exaltacdo de memdria nacional, quando os museus adotaram em suas
narrativas o factual e o culto a personagens importantes do passado.

No que se refere ao campo museoldgico, a atuacdo da instituicdo, grosso modo,
segundo Pandolfi (1999, p.17-20), ndo se deu de forma abrangente se comparada ao
dispensado a protecdo do patrimodnio edificado. Conforme sugere o autor, a criacdo
sistematica de museus ndo esteve no foco principal da politica do Estado Novo. No entanto,
cabe salientar que foi no contexto da década de 30/40, seguindo o ideario dos regimes
vigentes no ambito internacional, que o Estado brasileiro se fez presente na condugéo e no
enquadramento politico da cultura, na qual os museus, por conseguinte, ndo ficaram de fora.

O modelo de Museu, concebido e materializado na circunstancia da Era Vargas, visava
0 nacional. Segundo Leticia Julido, é da experiéncia do SPHAN que séo formuladas politicas

voltadas ao campo museoldgico, uma vez que:

O arsenal de conhecimento e de recursos mobilizados e construidos para alicergar a
preservacdo de monumentos historicos e artisticos se fara presente também no
conjunto de agdes museais do SPHAN (JULIAO, 2009, p.142).

Tais iniciativas museologicas, entre as décadas de 1930 e 1950, voltaram-se ndo
somente aos museus do Rio de Janeiro e Sao Paulo, mas aos regionais, tais como 0S museus

mineiros, rio-grandenses e nordestinos. Nesse contexto, segundo a autora,

Ascendia ao espago museoldgico uma nova maneira da sociedade conceber o seu
passado e de gerir sua heranca, balizada na percep¢do aguda de que o pais vivia
transformacdes substancias. Concretamente, novas conexdes entre as dimensfes
temporal e espacial entram em cena, destronando conteddos historicos e de colegdes,

11



até entdo valorizadas, e induzindo a padrdes inovadores de exibir e de ver os objetos
(JULIAO, 2009, p.143).

Sobre o significado dos museus regionais, Costa (2002, 25-36) salienta que, em todo
setor de atividades, aspectos politicos, sociais e intelectuais exercem acdo na &rea que lhes
cabe, ou seja, recolher, classificar, sistematizar, estudar, expor e divulgar o repertorio de
valores culturais representativos da sociedade que a vivencia, ou intérprete de uma regido.

Assim, segundo a autora:

Preservando e explorando culturalmente o acervo que constituiu, e que reflete
diferentes realidades locais, [0 museu] traz em si uma carga que o liga a gente da
terra, a suas tradicOes, seu modo de ser. E as comunidades, ao verem reunidas e
articuladas esses remanescentes familiares, passam a compreender o processo de sua
propria civilizaglo, com topicos que desde o berco ouviam contar. E, assim, cada
individuo descobre a sensagdo gostosa de integragdo total com seu meio (COSTA,
2002, p.29).

Nos periodos que decorrem da instauracdo dos museus nacionais e regionais, nas
instdncias das politicas do SPHAN, a cientificidade dos estudos das cole¢bes sob sua
responsabilidade, se deu no ambito de uma rede de pesquisa sustentada pela estrutura
descentralizada do servico de patriménio. Neste sentido, 0 SPHAN, marco inicial das politicas
de preservacdo do patriménio cultural brasileiro, ainda segundo Costa (2002, p.27 e 28),
significou a descentralizacdo das politicas voltadas a area.

No campo da criagdo dos museus nacionais, as diferentes correntes de pensamento
existentes no SPHAN, sobre a tematica do patriménio, propiciaram interpretacdes variadas e
objetivos diferentes para uma politica nacional na ocasido. Foram duas as concep¢des que
serviram de mote a ideia de museu que se procurava realizar no dominio cultural orientado
pelo do Estado.

A primeira diz respeito ao anteprojeto para criacdo do 6rgdo de preservacdo do
patrimdnio historico e artistico nacional, apresentado por Mario de Andrade a pedido de
Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo e Satde (MES) na ocasido. E a segunda concepcéo
se refere ao projeto criado por Rodrigo Melo Franco de Andrade, entdo diretor do SPHAN,
que deu origem ao Decreto n° 25, de 30 de novembro de 1937°, substituindo, assim, o
anteprojeto elaborado por Mario de Andrade que, segundo Fonseca (1997, p.104), na ocasido
se apresentou mais adequado as circunstancias do momento.

Ainda de acordo com Fonseca (1997, p.98-101), ao propor um projeto para O

patriménio nacional, Mario de Andrade, baseou-se numa nog¢do de historia predominante no

® BRASIL. Decreto-Lei n° 25 - de 30 de novembro de 1937. Organiza a protecdo do patrimdnio histérico e artistico nacional.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm>. Acesso em: mai. 2011.
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inicio do século XX, centrada nos eventos politicos referentes aos grupos que detinham o
poder. Entretanto, a politica voltada aos museus, apresentada no anteprojeto, vai além de tais
conjecturas e abrange uma avangada postura para o periodo.

Ao definir os museus como “agencias educativas”, Mario de Andrade compreendia
que deveriam “beneficiar o estético, mas, sobretudo o histoérico”. E, entre os quatro museus
nacionais, correspondentes aos quatro Livros de tombo (Arqueoldgico e Etnogréfico;
Histdrico; das Belas Artes; Artes Aplicadas), Mario apostava, salienta a autora, nos modernos
museus técnicos, enfatizando os ciclos econdmicos do Brasil. Tais museus, segundo Mario de
Andrade, representariam um contraponto aos museus histéricos nacionais, na medida em que
sairiam da representacdo de celebrar os grandes vultos e feitos, entrando em temas como
extracdo do ouro, do ferro, da imprensa, das locomotivas, entre outros temas que se situariam
nessa nova perspectiva museolégica (FONSECA, 1997, p.98-106).

Segundo Mario de Andrade, em se tratando de museus de cidades, a selecdo e a
composicdo de seu acervo, deveria estar de acordo com a identidade local, isto €, da
comunidade local e critérios de valorizacdo por esta atribuida. Assim, a pratica museoldgica,
conforme expbe Fonseca (1997, p.101-102), deveria vir do didlogo com os grupos locais
interessados na constituicdo dos museus.

O projeto de criacdo do SPHAN, segundo Fonseca (1997, p.103-109), em sua
totalidade, baseado no anteprojeto de Mario de Andrade, foi elaborado por Rodrigo Mello
Franco de Andrade diferenciando-se por propor alteracBes com relacdo aos bens historicos
para tombamento e preservacdo, em especial os bens imdveis dos séculos XVI ao XVIII, a
arquitetura religiosa, incluindo-se também a distin¢cdo com relacdo aos museus. A concepgao
de museus nacionais concebidos por Mario, segundo a autora, incentivou a cria¢cdo de novos
museus.

Conforme assinala Fonseca (1997, p.110-112), o decreto-lei n°. 25/1937 foi o primeiro
documento a delinear uma politica publica para a area da cultura, no qual transparece o
interesse governamental favoravel a criacdo de museus no Pais. No artigo 24, do referido
decreto, o Estado é apresentado como o intérprete e guardido dos valores culturais da nacéo,
uma vez que a sociedade ainda ndo tinha alcancado a consciéncia desses valores. Advertindo,
no entanto, através do mesmo, que o valor dos bens culturais brasileiros a serem expostos em
museus deveria, principalmente, obedecer aos critérios de selecdo, autenticacdo e restauracéo

propostas no dominio do SPHAN.
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Ainda, conforme o artigo 24, “a Unido mantera para conservacao e exposi¢ao de obras
historicas e artisticas de sua propriedade, além do Museu Histérico Nacional e do Museu
Nacional de Belas Artes, tantos outros museus nacionais quantos se tornarem necessarios,
devendo, igualmente, providenciar no sentido de favorecer a instituicdo de museus estaduais e
municipais com finalidades similares™’.

A diferencga entre o anteprojeto de Mario de Andrade e o projeto de Rodrigo Melo
Franco de Andrade se apresenta na proposta de museus € 0 que tais instituicdes expressariam.
Para Mario, 0s museus deveriam expressar 0 valor que representassem a comunidade local, o
costume regional, enquanto o projeto de Rodrigo advertia para o carater nacional dos museus.
Segundo o idealizador do decreto-lei, os museus deveriam ser destinados a classe social
informada, a elite cultural, ndo ao povo, conforme idealizado por Mario de Andrade.
Conforme assinalado Fonseca (1997, p.106 e 122) a diferenca de ambas as ideias residia ndo
no conceito de patriménio, mas no modo como interpretavam a acdo cultural como acéao
politica. Segundo a autora, tanto os intelectuais, incluindo os modernistas, como os politicos
do Estado Novo entendiam 0 povo como massa, que necessitava de apoio para expressar-se e
se fazer representar social e politicamente.

Neste sentido, com relagdo aos museus e em outras instancias culturais, 0 SPHAN,
operou no periodo como érgdo organizador do segmento cultural, atuando como intermediario
entre a sociedade e o Estado. Tais relagbes promoveram a agdo politica das instituicdes
museologicas, de acordo com a politica do Estado Novo, ao exercerem significativo papel na
construcdo da nacdo. O modelo praticado de organizacdo e preservacdo, conforme explicita
Chuva (2009, p.181-187), também sera a base dos museus regionais criados no periodo.

Da publicagdo do decreto-lei n® 25/1937 a criagdo do Sistema Nacional de Museus, em
1986, passaram-se cerca de cinguenta anos. O Sistema, no periodo vinculado ao SPHAN,
exerceu a funcdo de delinear uma politica museoldgica que privilegiasse a participacéo,
efetivada através de discussdes com o campo museoldgico brasileiro. Tais objetivos s irdo se
apresentar de forma efetiva a partir de 2004, com a retomada organizacional que se deu, em
plano nacional, com a criacdo do Sistema Brasileiro de Museus e, em 2009, com o Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM).

A mudanca de pensamento, na esfera dos museus idealizados nos anos trinta do século
XX, apresenta-se nos anos setenta, quando 0os museus passam a ser utilizados como aparelhos

de propagacéo do discurso oficial, com inten¢Bes a concretizagdo do ideario do regime militar

" Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937, art.24.
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instaurado no Brasil, em 1964. Entretanto, nesse periodo, propostas de intervencdo no campo
dos museus séo apresentadas aliadas ao pensamento internacional, em especial a partir da
mesa-redonda organizada pela UNESCO em cooperacdo com o Conselho Internacional de
Museus (International Council of Museums - ICOM), em Santiago do Chile, em 1972,

Para Santos (2007, p.58 e 59), tais propostas consideravam que 0s museus deveriam
ser percebidos como instrumento de desenvolvimento social e essa prerrogativa deveria ser
tomada por prioridade. Assim sendo, 0 museu deveria ser pensado da perspectiva do visitante,
transferindo-se o foco dos museus, dos estudos das colecdes unicamente como forma de
comunicacgdo, passando a reflexdo da funcdo social do museu. A educagdo por intermedio dos
museus passou a ser percebida a partir de préaticas museoldgicas que interagissem e
mantivessem um dialogo com o publico.

Na transi¢do dos anos sessenta aos anos setenta do século passado, segundo Morais
(2009, p.57), o museu desvincula-se do periodo precedente voltado ao culto do Estado, da
nacdo e da memaria dos abastados sociais. O Museu é transformado em lugar de aprendizado
e troca, comprometido em fazer parte do cotidiano da cidade, dos habitantes, e ndo do
particular, mas das memorias coletivas. Para o autor, esse processo significou o rompimento
da relagdo mecénica entre museu e a formacdo do Estado Nacional.

A politica para os museus no Brasil tem na atua¢do do Ministério da Cultura e do
IPHAN seus principais fomentadores. Em decorréncia da mudanca de foco dos objetivos do
museu foi criado, em 2003, o Departamento de Museus e Centros Culturais do IPHAN
(Demu/IPHAN) a fim de fazer a articulacdo entre as instancias Estadual e Municipal com a
iniciativa publica Federal (PNM, 2006, p.96 e 97).

No ambito do desenvolvimento de politicas voltadas ao setor museol6gico se constitui
a Politica Nacional de Museus (2003), e o Sistema Brasileiro de Museus, em 2004; o Estatuto
dos Museus (2006) e a constituicdo do Instituto Brasileiro de Museus (2009).

O objetivo do primeiro é a promocdo, valorizacdo, preservacao e a fruicdo do
patrimonio cultural brasileiro, considerado um dos dispositivos de incluséo social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizacdo das instituicdes museoldgicas existentes e
pelo fomento a criacdo de novos processos de producgdo e institucionalizacdo de memorias
constitutivas da diversidade social, étnica e cultural do Pais (PNM, 2006, p.7).

O Sistema Brasileiro de Museus (SBM) tem por finalidade fazer com que 0s museus
brasileiros cumpram o seu papel de referéncia e de base para o por vir da cultura e da

sociedade brasileira, através da valorizacdo, registro e disseminacdo dos saberes e fazeres
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especificos do campo museologico, contribuindo assim, para melhorar a organizagéo, a gestao
e o desenvolvimento de instituicdes museoldgicas e seus acervos, contribuindo para a
interacdo e a integracdo dos profissionais que atuam no campo museoldgico através da
cooperacdo nas areas de aquisicdo, documentacdo, pesquisa, conservacdo difusdo e
capacitacio de recursos humanos®.

O estabelecimento do Estatuto de Museus marca a formalizagédo de instrumentos para
a organizacdo institucional do setor museologico, com a criacdo do Sistema Nacional de
Museus, do Cadastro Nacional de Museus, do Observatorio dos Museus e Centros Culturais e
a constituicdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

Conforme descrito no Art. 1° do Estatuto, consideram-se Museus:

[...] as instituices sem fins lucrativo, que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo,
contemplacdo e turismo, conjuntos e colecBes de valor historico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servi¢o da
sociedade e de seu desenvolvimento®.

Ainda segundo o Estatuto (Art. 2°), a valorizagdo da dignidade humana; promogéo da
cidadania; cumprimento da funcdo social; valorizacéo e preservacdo do patrimonio cultural e
ambiental; universalidade do acesso, respeito e valorizagdo a diversidade cultural e,
intercambio institucional, sdo principios fundamentais dos museus.

O objetivo é fazer do museu um instrumento de democratizacdo através da formacéo
de redes colaborativas no ambito nacional e internacional, onde, o Sistema Brasileiro de
Museus, por sua capacidade de gestdo e articulacdo entre entidades e atores sociais,
juntamente com outros instrumentos de comunicacdo, torna-se central nas politicas voltadas
ao desenvolvimento do setor museolégico brasileiro (PNM, 2006, p.34).

Neste sentido, o0 IBRAM, atuando em sintonia com o Sistema Brasileiro de Museus, é
0 6rgdo de acdo das politicas no campo dos museus. Criado em 2009 '° opera como uma
autarquia vinculada ao Ministério da Cultura e, atualmente, é responsavel pela administracao
de 30 museus .

Segundo o disposto no Artigo 2°, da referida Lei, as instituicbes museolégicas devem

atuar a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, objetivando propiciar e ampliar o

8 BRASIL. Decreto 5264/2004. POLITICA NACIONAL DE MUSEUS. Relatério de Gestdo: 2003/2006. Brasilia:
MinC/IPHAN/DEMU, 2006. p. 128.

°® BRASIL. Projeto de Lei n° 7568 - de 14 de novembro de 2006. Institui o Estatuto de Museus. Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/sbm/downloads/projeto_de Lei n_7568 2006 _da comissao_de_educacao_e.pdf> Acesso em:
fev. 2013.

10 BRASIL. Lei n° 11.906 — de 20 de janeiro de 2009. Cria o Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm> Acesso em: fev. 2013.

' |BRAM. <http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/institucional/quem-e-quem/>. Acesso em: ago. 2013.
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campo de possibilidades de construcdo de identidades, a percepcdo critica da realidade
cultural brasileira, o estimulo a producéo do conhecimento e a inclusdo social (BRASIL. Lei
11.909/2006).

Assim sendo, o Instituto tem no gerenciamento e na garantia do programa de politicas
publicas para o campo museoldgico, entre outras finalidades, o norteador de suas a¢fes. Neste
sentido, compete ao IBRAM, normatizar e padronizar préaticas, definir diretrizes e delinear
projetos, bem como, coordenar, acompanhar e avaliar as atividades do setor (PNM, 20086,
p.124).

As politicas publicas que objetivam legitimar e desenvolver o setor museol6gico
brasileiro tem nesses 6rgdos seus principais gestores. O longo desenvolvimento dessas
politicas aponta para a importancia dos museus no processo de salvaguarda das memdrias

representantes da diversidade social, étnica e cultural brasileira.

5 CONSIDERACOES FINAIS
O Governo, na sua estratégia de cultura como organizacdo politica manifestava-se,

claramente, em acgdes para o controle politico e social, ao criar diversas instituicdes
responsaveis pelo patriménio historico e artistico nacional, institucionalizava e formulava
politicas para cultura em nosso Pais e as primeiras direcionadas aos museus.

Entre os 6rgdos criados destacam-se e interessam particularmente a tematica desta
pesquisa, 0 herdeiro do SPHAN - Servigo de Patriménio Historico e Artistico Nacional (1937-
1970), o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), que se mantém até
hoje e durante muitos anos foi o érgdo central para 0os museus; e o IBRAM - Instituto
Brasileiro de Museus que levou décadas para ser criado, chamando para si a responsabilidade
pelas politicas publicas de museus.

A preocupacdo com o0 nacionalismo e a formagéo da identidade e unidade nacionais,
presente nas acdes do Governo, perpassa todo o Estado Novo, mas ja se manifestara na
Semana de Arte Moderna de 1922, numa negacdo aos estrangeirismos e fortalecendo as
caracteristicas da brasilidade. Inicialmente voltado a estética, 0 modernismo depois se
configurou ideologicamente, numa sucessao de rupturas.

Nesse ambiente, os intelectuais assumiram papel importante junto ao Estado e
modernistas foram cooptados, pela convergéncia dos objetivos nacionalistas. Assim,
participou de atividades no Estado Novo a elite intelectual brasileira, das mais diversas

correntes politicas, filoséficas e estéticas, como 0s positivistas, modernistas, integralistas e até

17



socialistas, representados por Mario de Andrade, Gustavo Capanema, Rodrigo de Mello
Franco de Andrade, entre outros.

Naturalmente, nessas circunstancias historicas e politicas, 0 museu pensado era o
nacional e esse modelo privilegiava valores culturais de segmentos representativos da
sociedade, um patriménio de louvagdo aos grandes nomes da elite politica e social. Além
desse, pelo menos no projeto de Mario da Andrade, mais avangado e voltado para o local e
regional, constavam o museu Arqueoldgico e Etnografico, o de Belas Artes, de Artes
aplicadas e até museus técnicos.

A olhar criticamente o Estado Novo, regime autoritario e ditatorial, ndo podemos
deixar de reconhecer o seu papel de precursor de politicas publicas para cultura, ai incluidos
0s museus. Mesmo recorrendo a estratégias do poder, o nacionalismo, a identidade, a
memoria em relacdo as suas politicas publicas que incluiam os museus, foi um periodo

precursor de politicas publicas na cultura que revelou os museus brasileiros.
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