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Resumo

Os Museus de Historia Natural sdo espacos de construcdo e divulgacdo de narrativas
estruturantes da memoria, do patrimonio cultural e da “ideia de nacdo”. Conjugam em um
mesmo espaco pesquisa e geracao do conhecimento cientifico, levados a cabo por cientistas, e
concomitantente a preservacao de acervos e construcdo de exposigoes, desenvolvidas por
profissionais de museus. As praticas de divulgacdo da ciéncia relacionam-se com a
apropriacao social da informagdo, do conhecimento e da “cultura” concorrendo, nesses
espacos museologicos, para a analise de questdes referentes a disponibilizacdo da informagao
e sua interrelacdo com relagdes de poder no que tange aos contetidos constituidos pelo
fendomeno informagdo sob uma visdo cientificizante do social ¢ dos elementos “naturais”.
Assim considerando, este texto utiliza conceituagdes presentes na obra de Michel Foucault
para analisar 0s processos curatoriais em sua interrelacdo com os quadros informacionais no
interior dos museus de historia natural.

Palavras-chave: Informacdo. Memoria. Museus de Histéria Natural. Curadoria. Michel
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GENESIS AND SINGULARITIES IN THE CURATORIAL PROCESS ON THE
NATURAL HISTORY SPACES: FROM CABINETS TO MUSEUM AS
DISCURSIVES SPACES OF SCIENCE AND THE “IDEA OF A NATION”

Abstract

The Natural History Museums are spaces of construction and divulgation of structural
narratives about memory, cultural heritage and “idea of a nation”. This museums, concentrate
in a same research and scientific knowledge generation space, controlled by scientists, and at
the same time, museums professionals have the responsible of preserving the collections and
to build exhibitions. Practices of scientific dissemination are related with the social
appropriation of information, knowledge and “culture” thereby, in these museological spaces,
to analyses the relations of power in the contents created by the information phenomenon
under a scientificized of the social and “natural” elements. Consider as that, this text uses
concepts just as developed in the Michel Foucault’s theoretical thought to analyses the
curatorial processes in its interrelationships with the informational framework inside the
natural history museums.
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1 INTRODUCAO

Os museus de histéria natural constituem-se em espacos de construg¢do, exposicao e
divulgagcdo de narrativas estruturantes da memoria, do patrimonio cultural e da “ideia de
nacdo”. Possuem ainda, multiplas significacdes e sentidos construidos a partir de diferentes
campos disciplinares e perspectivas politico-ideologicas.

As colecdes e exposigcdes ali presentes configuram-se elementos axiais para a
representacdo acerca dos diferentes contextos socioculturais e aspectos daquilo que
denominamos natureza'. Tais institui¢des consistindo na preservacdo, divulgacio e pesquisa
do patrimoénio e da memoria social traduzem interpretagdes heterogéneas sobre diferentes
fenomenos permitindo refletir acerca do papel da curadoria nesses empreendimentos.

Coube, ao longo de toda a sua existéncia, & pesquisa cientifica e a preservacao e
exposicdo dos objetos oriundos da vida (Bio) e da cultura humana sob diferentes prismas da
ciéncia moderna. Essas institui¢des, desse modo, sao pontos de intersecdo entre as ciéncias
ditas ‘naturais’ e as ciéncias ‘antropologicas’, o que as diferencia no universo dos museus
cientificos.

Os espacos museoldgicos, ndo importando as suas tipologias, encontram-se associados a
Ciéncia da Informa¢do em virtude de sua caracteristica essencial de preservagdo, gestdo e
divulgacdo da informacdo, embora essa assertiva conte com a relutincia de alguns estudos e
profissionais®. As abordagens a instituicdo museologica, contudo, nio podem prescindir das
reflexdes acerca do conjunto de praticas e teorias que embasam o tratamento e transferéncia

da informagao presente em todas as suas instancias.

“O museu como uma das instancias de representagdo da memoria social ¢ espago
para o desenvolvimento de estudos e a¢des relacionadas a informag@o. A informagéo
gerada no interior desses espagos e divulgada em suas exposi¢cdes pode ser
relacionada a questdes de processamento e documentagdo. (...) E importante
ressaltar o carater institucional no qual se encontram inseridos a maioria dos

' O deslocamento do compromisso cartesiano foi estruturante para o aparecimento da ideia de natureza
(GUSDOREF, 1974). A ciéncia possui como sua caracteristica a tentativa do homem de entender e explicar
racionalmente a natureza, buscando formular leis que, em ultima instdncia permitam a atua¢do humana.
(ANDERY, Maria Amalia et al. 2012).

2 Algumas linhas tedricas entendem que os museus sdo espacos de Preservagao, Investigacdo e Comunicagio, no
sentido de pesquisa historica e comunicacdo desse resultado focado nos objetos das cole¢des ao publico, sendo a
informagao referenciada relacionada com a CI. (CADERNOS DE DIRETRIZES, V parte — Pesquisa Historica
no Museu http://www.museus.gov.br/sbm/downloads/cadernodiretrizes_quintaparte.pdf). Acrescenta-se ainda a
visdo dessas instituigdes como locais sem fins lucrativos com propoésito de pesquisa, educagdo e lazer —
comprometido com o processo educacional, formal, ndo-formal e informal, apresentando ao individuo o
patriménio de que ¢ herdeiro e da sua capacidade de utiliza-lo e cria-lo. Sendo espago social além da escola.
(Horta, 1991, P.12).
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museus, sobretudo aqueles classificados como “tradicionais”, como os de histéria
natural. (LOUREIRO, 1996, p. 102)”.

As instituicdes dedicadas a historia natural, objeto especifico desse estudo, conjugam
em um mesmo espago pesquisa e geracdo do conhecimento cientifico, levados a cabo por
cientistas, e concomitantente a preservacdo de acervos e construcdo de exposicoes,
desenvolvidas por profissionais de museus. As praticas de divulgacdo da ciéncia relacionam-
se com a apropriagdo social da informac¢ao, do conhecimento e da “cultura” concorrendo para
a andlise de questdes referentes a disponibilizacdao da informagdo e sua interrelagdo com o
poder e a politica.

As exposicdoes e demais ac¢des que integram processos de divulgacdo da ciéncia
constituem-se em narrativas que integram discursos institucionais que legitimam as
elaboragdes da ciéncia como interpretacao “verdadeira” acerca do mundo e nao como uma das
possibilidades de leitura dos fendmenos a partir de diferentes conhecimentos. Para tanto,
contribuem 0s processos curatoriais na elaboracdo de narrativas expositivas que obedecem a
ordenagdes cientificizadas do mundo.

Tais tipos de instituicdes museologicas estiveram associados as iniciativas europeias de
constitui¢do da histéria natural e, por conseguinte, de consolidagdo da ciéncia moderna
(LOPES, 1993). Os objetos, ao serem inseridos nesses espagos, passaram a ser ordenados
como partes de uma sequéncia evolutiva que constituiria a totalidade das coisas e dos povos
(BENNET, 1995, p. 96). Construidos nos quadros da modernidade ocidental, essas
instituigdes estruturaram-se a partir da dicotomia “natureza”/*“‘cultura”, pois conhecer
correspondia a uma nova forma de classificar, organizar e entender o “mundo envolvente”
(INGOLD, 2000) por meio de seus objetos e locais de institucionalizagcdo dos “discursos” da
ciéncia.

Esse quadro dicotomico, caracteristico da modernidade ocidental, influenciou
profundamente os enfoques dados a esses museus, uma vez que se encontra presente nos
arranjos institucionais que espelham as especificidades das dareas cientificas, sendo o
pesquisador ou especialista cientifico, o curador de sua respectiva tematica.

A formagdo dos acervos de museus de historia natural é marcado pelo universalismo®,

bem como, pela crenca da possibilidade da constituigdo de uma totalidade do “real”. A

3 Aqui relacionado a um desenvolvimento ao longo do século XIX de um conjunto relativo a toda uma tradigéo
de didlogos com pesquisadores, as técnicas e problematicas por entre as especialidades, universidades,
laboratorios e énfases doutrinarias englobadas no Romantismo alem3o (DUARTE, 2004). A ciéncia alema
Nathurphilosophie influenciou por sua vez, as orientagdes universalistas de tal sorte que a evolugdo de todas as



ordenacdo e classificacdo de fragmentos buscaram representar uma realidade necessariamente
maior e mais complexa, a partir do século XIX, voltadas para a consolidacdo da ideia de
nacdo, partindo do pressuposto de que a posse de determinados objetos, a realizagdo de
pesquisas cientificas e a obtencao de conhecimentos conformaram, por meio da cientificidade,
elementos identitarios nacionais.

Os museus de historia natural brasileiros, além de possuirem a missdo de auxiliar no
conhecimento e estudo das ciéncias naturais, ajudaram a suprir a primeira condi¢do
institucional para a emergéncia de novos saberes como a biologia, dentre outros. Nesse
sentido, tais instituigdes integraram os esforcos de institucionalizagdo das ciéncias naturais no
Brasil, posto que, voltados para a produ¢do, preservacao e disseminacdo de conhecimentos
cientificos gerados localmente a partir de pressupostos universais, contribuiram para uma
ordena¢ao do mundo natural, caracteristica estruturante dessa historia.

No do século XIX essas institui¢des subsidiaram a elaborag¢do de “ideia de nagdao” no
cenario brasileiro. Sua concep¢ao como um todo e, particularmente, sua vinculagdo ao papel
desempenhado no que tange a constru¢do da “imaginacdo da nacdo brasileira” funda-se na
observancia ao projeto “iluminista” de esclarecimento racional universal - o qual se baseia na
reducdo e controle das circunstancias empiricas dos fendmenos naturais que comegaram a se
institucionalizar a partir do século XVII. (DUARTE, 2003). E ha que se ressaltar também a
expressiva presenca dos ideais positivistas nos processos de coleta, guarda, classificagao,
nomeagao e pratica cientifica a partir da ressignificagdo dos objetos como representativos do
“real”.

No decorrer do século XX a figura do curador consolida-se no espago central das
instituicdes museologicas de cardter cientifico, € passam a serem vistos como 0s Unicos
profissionais aptos a responder pelas colegdes e acervos de sua especialidade, em todos os
niveis da a¢do museologica. As acdes curatoriais no ambito dos museus desenvolvem-se
pautadas por perspectivas institucionais que exigiriam, idealmente, dindmicas internas
inerentes ao processo de preservacdo do acervo e sua divulgacdo junto a sociedade por
intermédio de exposigoes.

“o conceito de curadoria surgiu influenciado pela importancia da analise das

evidéncias materiais da natureza e da cultura, mas também pela necessidade de trata-
las no que corresponde a manuten¢do de sua materialidade, a sua potencialidade

ciéncias — e ndo apenas das humanas — ao longo do século XIX foi um resultado complexo dessa interagao
(GUSDOREF, 1974).



enquanto suportes de informagdo e a exigéncia de estabelecer critérios de
organizagao e salvaguarda.” (BRUNO, 2008).

Os dominios curatoriais sdo responsaveis pela selecdo de temas, conceitos e objetos -
encontrados dispostos em uma organizagdo classificatéria cientifica dentro das reservas
técnicas - que serao posteriormente reordenados para serem incluidos na narrativa expositiva
disponibilizada ao publico, atividade esta que compreende, portanto, relagdes de poder no que
tange aos conteudos e processos relacionados a memoria, ao patriménio e a “idéia de nagao”.
Esses contetidos e processos sdo constituidos pelo fenomeno informagdo sob uma visdo
cientificizante do social e dos elementos “naturais”.

O conceito de informagdo ¢ aqui assumido como constituido e constituinte de formas
culturais de semantiza¢do da experi€éncia no mundo e de seus desdobramentos em atos de
enunciagdo, interpretacdo, transmissdao ¢ inscricdo. Os processos de transmissao da
informacao ocorridos nos museus, particularmente, se processariam de forma diferenciada dos
demais meios eletronicos. (GONZALEZ DE GOMEZ, 2003).

Assim considerando, este estudo utiliza conceituacdes presentes na obra de Michel
Foucault para analisar os processos curatoriais em sua interrelacdo com os quadros
informacionais no interior dos museus de historia natural.

A opcao pela perspectiva foucaultiana permite assinalar a informagao no interior dessas
intituicdes como ‘“‘enunciados” que estruturam “formagdes discursivas” constituintes de
“discursos” institucionais acerca da ciéncia e simultaneamente acerca da construcao da “idéia

de nagao”.

2. HISTORIA NATURAL: ORDENACAO, CLASSIFICACAO E REPRESENTACAO
DE UMA “TOTALIDADE DO MUNDO”.

O surgimento da historia natural em meio a Modernidade ocidental possui intrinseca
relagdo com o ritmo de mudancas nos modos interpretativos e de instrumentalizacdo da
natureza. Os fatos naturais naquele contexto sdo ordenados e interpretados a partir de uma
classificagdo, codificacdo e sistematizacdo oriunda da criacdo de uma nova hierarquia entre o
homem e a natureza (LOUREIRO, 2007, p. 161).

Novas formas de relagdo com o mundo natural até entdo inexistentes sdo estabelecidas
tornando possivel um novo estilo de pensar baseado na possibilidade de uma sistematizagao
da “totalidade da realidade” (GUSDORF, 1974). Trata-se, de uma narrativa humana de

transcendéncia da natureza, onde a domesticacdo de plantas e animais figurou como uma



contrapartida da propria domesticacdo da humanidade no processo civilizatorio (INGOLD,
2000, p. 77).

A histéria natural compreende a nomeagao do visivel organizada em relagdao ao
proprio ser humano com base na ‘“comparagdo de quatro diferentes variaveis: forma,
quantidade, distribui¢do no espago de uns em relagdo aos outros e a grandeza de cada um (...)”
(FOUCAULT, 1999).

Entretanto a historia natural ¢ feita de fragmentagdes, especializagdes, e classificagoes, €
1SS0 que a caracteriza e ao seu discurso: a nomeacao do visivel por meio da representagao, a

classificagdo dentro de uma ordenagdo das coisas em busca de uma totalidade do mundo.

“(...) herbarios, colecdes, jardins, o lugar dessa histéria ¢ um retdngulo intemporal,
onde despojados de todo comentdrio, de toda linguagem circundante, os seres se
apresentam uns do lado dos outros, com suas superficies visiveis, aproximados
segundo seus tragos comuns e, com isso, ja virtualmente analisados e portadores
apenas de nomes. Diz-se frequentemente que a constituigdo de jardins botanicos e
colegdes zooldgicas traduzia uma nova curiosidade para com as plantas e os animais
exoticos. (...) o gabinete de histéria natural e o jardim, tal como organizados na
idade classica, substituem o desfile circular do 'mostruario’ pela exposicdo das coisas
em 'quadro'. (...) um novo modo de vincular as coisas a0 mesmo tempo ao olhar e
ao discurso. Uma nova maneira de fazer histéria”(FOUCAULT, 2007, p. 179-180)

Esta citagdo espelha a visdo do nascimento da propria historia natural, mas também
dos espacos que decorrem dessa nova demanda representacional do mundo natural,
embrionarios dos museus de historia natural, os “gabinetes de curiosidades”.

Surgidos durante os séculos XVI e XVII, na Europa Ocidental e pertencentes a diversas
cortes (dessa parte do mundo), abrigavam inimeras colecdes de Historia Natural compostas
por minerais, fosseis, conchas, espécimes anatdmicos e botanicos, animais taxidermizados,
dentre outros. Possuiam forte feicdo enciclopedista reunindo objetos heterogéneos em sua
busca por uma representacdo de uma totalidade por meio da materialidade: singularidade que
se encontrara presente nos espagos museoldgicos voltados a histdria natural até os dias de
hoje.

O que ali se pretendia, segundo Delicado (2009), era apresentar um painel do mundo
por meio de um microcosmo do estranho, do peculiar e do raro representado pelos exemplares
oriundos das artes mecanicas, quimicas, dos diversos espécimes botanicos, armas,
monumentos e antiguidades. Destaca-se a possibilidade de apontar, por meio dessas colegdes,

para um mundo maior do que o até entdo conhecido.



2.1 MUSEUS DE HISTORIA NATURAL: GENESE E SINGULARIDADES

O surgimento dos museus de histdria natural foi elaborado a partir dos “gabinetes” nos
primérdios do desenvolvimento da ciéncia moderna e do humanismo renascentista integrando
os quadros das instituigdes de memoria inventadas no interior da cultura ocidental moderna.

Esse modelo de museu possuira desde seus primordios a dificil tarefa de combinar
dimensdes oriundas de um projeto de memoria da universalidade do saber cientifico com a
promogao particular de identidades nacionais modernas (DUARTE, 2003, p. 28). As formas
de agenciamento dessas duas dimensdes variaram localmente desde o século XVIII em
virtude tanto da historia da razdo cientifica quanto do ideal nacional.

Ha que se observar, entretanto, que a diferenga entre os “gabinetes de curiosidades” e os

museus de historia natural se encontra na:

“(...) natureza das suas colec¢des e 0 acesso publico a elas. Enquanto os gabinetes de
curiosidades continham uma miriade de objectos, naturais e artificiais, escolhidos
por serem Unicos, excepcionais ou exaticos, reunidos e dispostos com o objectivo de
representar uma imagem enciclopédica, total ou parcial, os museus modernos
caracterizam-se geralmente pela especializacdo (diferenciagdo segundo o tipo de
colegdes que albergam) e pela classificagdo (apresentacdo ordenada e racional dos
objectos). Por outro lado, os gabinetes de curiosidades (de reis, principes,
aristocratas ¢ mais tarde burgueses de elevado estatuto) eram apenas acessiveis a
visitantes ilustres (...) sendo exibidos como “acessorios culturais de poder”,
enquanto os museus modernos se destinam a um publico progressivamente mais
alargado (...), com a finalidade de educar (...). (DELICADO, 2009, p. 33)”.

As feigoes atuais dos museus de historia natural derivam essencialmente do século XIX:
o “século da histéria”, “dos dicionarios”, “da ciéncia” e também ‘“século dos Museus” 4,
contexto em que ocorre o denominado “movimento dos museus” em virtude da criacdo de
diversas instituicoes museologicas em boa parte dos continentes intensificando os
intercambios cientificos (SHEETS-PYESON, 1988).

As Exposi¢des Nacionais e Internacionais’, assim como os museus que as abrigavam,
adquiriram o papel de mostruarios do poder de diferentes sociedades ao expor objetos

valiosos e representativos da memoria das “nagdes”, materializando seu grau de “civilizagdo e

progresso” (LOUREIRO; FURTADO; SILVA, 2007).

* Podemos citar entre os primeiros museus de historia natural o “Ashmolean Museum” aberto em 1683, o “Jardin
Royal des Plantes Medicinales” criado em 1635 e que serviu de base para o Muséum National d’ Histoire
Naturelle, bem como o Natural History Museum de Londres, que teve sua origem nas cole¢cdes do British
Museum.

> As denominadas Exposi¢des Universais estiveram inseridas nas conjunturas de aceleramento e ampliacdo do
processo de industrializacdo contido na expansao capitalista europeia da segunda metade o século XIX. A partir
de 1851, tais eventos reuniram em um mesmo espaco representacdes das regides sobre regime colonial e regides
distantes tidas como fontes de matéria-prima (BARBUY,1996, p. 211).



Integravam o conjunto de objetos que constituiam esses mostruarios inclusive itens
oriundos do Novo Mundo e de regides extra-européias as quais realizavam esfor¢os para sua
insercdo em uma classificacdo universal como consequéncia dessa vinculagdo ao projeto
[luminista, sobretudo apds a Revolugdao Francesa, que entendia a histéria natural como
passivel de contribuir para o aperfeicoamento dos cidadaos.

Essa perspectiva ¢ ilustrada pela criagdo do Museu de Historia Natural francés (Jardin
des Plantes) em 1793 onde a preservagdao de colecdes atendia a um projeto de taxonomia
universal e a exposicao publica servia como instrumento educacional iluminista.

O movimento Romantico®, ainda no século XIX, estabelecendo-se como uma
reacdo a ordem intelectual Iluminista, forneceu elementos para uma reconfiguracdo dos
museus que configuram muitas de suas feicdes até os dias atuais. A valorizacdo da historia, a
busca por uma origem “primitiva” (4rché), assim como, a ideia de associa¢do foi substituida
pela de totalidade inclusiva, onde a concepcdo de uma construgdo aberta a um futuro foi
suprimida pela de tradi¢do enraizada em um passado:

“a nagdo dos romanticos, pensada sobre a idéia de diferenga e ndo de identidade, ao
submeter o horizonte de cosmopolitismo ao de nacionalismo, abre-se a perspectiva

de uma irredutivel heterogeneidade das comunidades nacionais” (HOBSBAWN,
1984. p. 46).

O conceito de “totalidade” foi destacado por um dos pilares romanticos, a
Naturphilosophie. Definida como a mais abrangente de suas dimensdes constitutivas, gerou
uma nova apreensdo dos fendmenos sociais e naturais ao possibilitar por meio de novas
perspectivas cientificas apreensdo dos seres vivos como uma totalidade em si de um ponto de
vista organico em contraposicao a um mecanicista. Outra categoria que influencia os museus
de historia natural até hoje ¢ a de historicidade, entendida como sempre em desenvolvimento.
(LOUREIRO, 2007, 162).

A partir dessa nova dimensdo, os museus passaram a ter a capacidade de reunir, no
mesmo espago, varias temporalidades dispondo-as na forma de um caminho cujo roteiro pode
ser percorrido em uma tarde. Percorrer uma exposi¢dao configurava uma forma de caminhar
organizadamente através do tempo evolucionario (BENNET, 1995).

No que tange ainda a questdao do tempo, cabe destacar que no decorrer da modernidade

passou a prevalecer uma concep¢do de um tempo possibilitado pelo desenvolvimento da

6 . , e
“(...) o romantismo sempre sera o contraponto, 0 momento segundo, de uma dindmica que o ultrapassa e

determina. Ele encarna, nos termos do modelo de Louis Dumont, a dimensao hierarquica, holista, do pensamento
humano, oposta a ideologia do individualismo. Eis por que se poderia e deveria reconhecer como “roméntica”
toda contra-for¢a fundamental em nossa dindmica cultural desde o final do século XVIII(...) (DUARTE, 2004).



ciéncia moderna e da tecnologia. A temporalidade caracteriza-se pela adogdo do tempo
historico e linear (LOUREIRO, 2007, p. 166).

O perfil e muitas das fungdes dessas instituicdes foram sobremodo delineados pelo
Museu de Historia Natural de Berlim que em 1891, baseado na obra de Moebius7, estabeleceu
uma divisdo entre as colegdes cientificas destinadas aos especialistas e os conjuntos
preparados para a exposi¢do publica.

Simultaneamente, a historia natural generalista deu lugar a fragmentagdo e consequente
especializacao disciplinar. Os museus de historia natural colaboraram sobremaneira para
suprir a primeira condi¢do institucional para a emergéncia desses novos saberes.

Ao serem inseridos nesses museus, esses objetos sdo ordenados como partes de uma
sequéncia evolutiva que constituiria a totalidade das coisas e dos povos (BENNET, 1995,
p.96). Nesse periodo os museus foram locais privilegiados para a investigagdo cientifica no

dominio das ciéncias da natureza.

“(...) € notorio que o museu pode reclamar um lugar significativo no mapa das
localizacdes onde a ciéncia foi feita. (...) a disposicdo dos seus contetdos pode
assinalar varias concepgdes da ordem que se cré existir no mundo exterior e das
relagdes humanas com ele. Os museus codificam ¢ moldam concepgdes particulares
de conhecimento, exibem objetos, mas ndo sdo simplesmente janelas para o mundo
exterior (GOLINSKI, 1998, p. 98)”.

Os museus de histéria natural, além de servirem para demonstrar os processos de
dominacdo do homem sobre a natureza, representaram um papel discursivo essencial na
construgdo politica dos Estados-Nagdo ao abrigarem os espécimes naturais sistematicamente
coletados e referentes ao espago geografico do pais, tendo sido sua exposi¢ao estruturada para
reforgar o sentimento de pertenga a uma “comunidade imaginada” (ANDERSON, 2008).

Esses espacos cientificos museologicos variaram de acordo com as circunstancias
locais, regulamentos institucionais e devotamentos nacionalistas (SHEETS-PYENSON,
2000). Ao final do século XIX, podem ser destacadas as intengdes do movimento cientifico de
“tomar a dianteira na recuperagdo da memoria das nagdes, enquanto os monumentos de
lembranca se aceleram” (SCHWARCZ, 2008, p. 68).

Deve-se destacar também sua utilizagdo como instrumentos de dominagao colonial, na

medida em que eram dirigidos para o aproveitamento econdmico das riquezas naturais dos

o) gedgrafo Karl August Moebius foi professor e reitor das universidades de Kiel ¢ Humbolt, membro da
Academia de Ciéncias de Berlim e diretor do Museu de Historia Natural de Berlim. Em 1891, em sua obra, “O
conveniente apetrechamento dos grandes museus”, desenvolveu sua teoria que estabelecia o principio de
separacdo entre as colegdes cientificas e as expostas ao publico. (Universidade de Kiel, disponivel em:
www.Uni-kiel.de/os/cgi-bin/fo-bio.php?nid=moebius&land=e. Acesso em: 31/05/2009).
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territorios colonizados e para a promocao ideologica da nogdo de império (SMITH, 1989, p.
9).

No Brasil, os museus de histdria natural contribuiram, principalmente durante o século
XIX, para a consolidagdo de uma ideia de nagdao. Diversos autores (MENESES, 2007;
LOPES, 1993) destacam que ndo teria sentido a época a criagdo de museus histdricos, pois
ndo havia, ainda, “historia nacional” palatavel, ndo convindo incorporar a historia do
colonizador, demonstrando o porqué de, em nosso caso, as primeiras institui¢des
museologicas estarem inseridas nesta tipologia de museu.

Os museus, constituindo-se como espagos de memoria foram fundamentais na
formulag¢do de uma determinada representacdo nacional brasileira e auxiliares em um projeto
de controle social e politico por meio da articulagdo com a constru¢do de um imaginério
nacionalista representado em objetos, exemplificando claramente que as cole¢des derivam de

escolhas. (DIAS, 2005).

“(...) a coleta de objetos, sua identificacdo, e posterior exposi¢do nos lugares
consagrados a ciéncia foram uma forma de reconstru¢do do passado, até entdo
desconhecido, dando conta das variedades de espécies e de culturas que habitaram
essas terras favorecendo o processo de construcdo de identidades nacionais (Id, p.
204)”.

As dimensdes discursivas desses espagos museologicos, oriundas de sua constituicdo na
modernidade, se espelham especificamente na sua capacidade de elaboragdo acerca da
universalidade cientifica e ao mesmo tempo dos valores da particularidade nacional,
constituindo uma espécie de “legitimagao universalista do particularismo” (DUARTE, 2003).
Os museus de historia natural sdo e foram mais intensamente no século XIX construtores
privilegiados do mundo natural. “O pessoal do museu tinha a autoridade para falar da natureza
— nomed-la, classifica-la, construi-la — que produzia como um discurso valorizado”

(GOODMAN, 2002, p. 259).

3 NATUREZA E CULTURA NOS ACIONAMENTOS DISCURSIVOS
CURATORIAIS

Os museus sdo produtos de fendmenos, acontecimentos, relagdes e trocas ocorridas ndo

sO no campo cientifico, mas também em outros campos sociais, entrecruzando diferentes

dimensdes. As instituicdes de historia natural suscitam reflexdes acerca da dicotomia

Natureza/Cultura em virtude da caracteristica singular de seus acervos. A principio

considerava-se que esses museus apresentavam objetos isentos de intervengdo antropica,

porém os elementos oriundos da Natureza que compdem suas colecdes devem ser



interpretados como artefatos (HARAWAY, 1992), ou seja: elementos advindos em sua
maioria de modelos concebidos a partir de uma atividade humana. Nesse sentido, os objetos
desses museus seriam o que Haraway (2003) conceitua por meio de um neologismo em lingua
inglesa como “naturecultures”, naturais e culturais simultaneamente, ao invés de dicotdomicos.
Natureza e Cultura seriam, portanto, co-constitutivas e inseparaveis: “(...) A semelhanga de
um ‘espécime’ dissecado e, portanto, ‘morto’, a ‘cultura material’ é preparada para
representar a ‘vida’ das sociedades humanas” (LOUREIRO, 2007, p. 164).

As “naturecultures” sdao predominantemente frutos de elaboracdes de curadorias
cientificas apresentadas nas narrativas expositivas, nas quais elementos da natureza sao
construidos como “vivos” dentro de uma ordenacao pré-estabelecida, visando a divulgacao de
informacodes especificas voltadas para a representagao do conhecimento cientifico.

A origem das agdes curatoriais possuem, assim como os museus modernos, duas
linhagens que em alguns momentos se entrecruzaram. Os acervos oriundos da natureza
demandavam acdes de “proceder a cura” de suas colegdes e os acervos artisticos exigiam
acOes relativas a “proceder a manutengdo” de suas obras. Dessa maneira, criou-se uma
diversidade de especializacdes de museus e o surgimento de diferentes categorias

profissionais como a do curador e do conservador.

“(...) Essa perspectiva consolidou, por exemplo, as diferencas iniciais entre os perfis
dos Museus de Historia Natural em relagdo aos Museus de Arte, e até o século XIX
essa diversidade tipologica caracterizou o universo dos museus (...)” (BRUNO,
2008, p.27).

As raizes conceituais do que se entende na atualidade por curador estdo ligadas aos
interiores dos museus de ciéncias e somente migraram para outras tipologias de museus no
decorrer da metade do século XX. As atividades curatoriais igualmente se restringiam, até
esse mesmo periodo, aos estudos (pesquisa dos diferentes campos do conhecimento) e
salvaguarda (conservacao e documentacao) das cole¢cdes. Nos dias de hoje o curador enquanto
sujeito das agdes de curadoria incluem também atuagdes nas areas de comunicagdo e

educacdo nos espagos museologicos. Assim,

“(...) “proceder a cura” passou a ser interpretado como um conjunto de
procedimentos inerentes a selecdo, coleta, registro, analise, organizacdo, guarda e
difusdo do conhecimento produzido. (...) Nesse sentido, as nog¢des herdadas de
“organizagdo e guarda” ampliaram e particularizaram os aspectos constitutivos da
definicdo de curadoria (...) mas uma observagdo pormenorizada dessas instituicdes
nos faz perceber que essa heranga chegou ao século XX permeada por agdes
isoladas, com pouca inspiragdo democratica e vocacionada ao protagonismo. (...) de
alguma forma distanciam a definicdo de curadoria, em relagdo a definicdo de
curador, quando esse ¢ visto como um profissional onipotente em relagdo a dindmica
institucional.” (BRUNO, 2008, p.28).



As perspectivas assinaladas ensejam analisar como se dao os processos curatoriais nas
exposicoes museologicas destacando como o aspecto preponderantemente decisorio e autoral
da curadoria cientifica na elaboragdo de narrativas expositivas acaba por ser ocultado em sua
inser¢do nos discursos institucionais. Para tanto, se faz necessario perceber as configuracdes
internas, onde o cientista ainda prevalece como o sujeito que decide o que pode ser dito de
verdadeiro (FOUCAULT, 2007), mesmo que posteriormente tais narrativas, conceitos ou
mesmo imagens sejam decodificadas ou transpostas para uma linguagem acessivel e
disponibilizadas ao publico em exposicdes.

Nessa perspectiva, a estruturagao dos quadros da Divulgacao Cientifica (DC) (também
denominada Popularizagdo da Ciéncia) se encontram vinculados a Comunicagdo Cientifica®.
Esta, por seu turno, constitui-se como uma das mais importantes especialidades da Ciéncia da
Informacgdo, encontrando-se ai inseridas reflexdes acerca da geracdo e transferéncia da
informacdo cientifica’, bem como, da participacio da sociedade nesses processos
(LOUREIRO, 2000, p. 70). A Divulgacao Cientifica'® (DC) compde-se de processos e
recursos técnicos para a comunicacdo da informacdo cientifica e tecnoldgica ao publico em
geral, possuindo condi¢des de gerar deslocamentos do cotidiano para uma esfera
especificamente cientifica. Ao empregar técnicas e métodos de recodificacdo da informagao
cientifica e tecnoldgica visa alcancar uma linguagem amplamente compreensivel, através da
utilizagdo de meios variados de comunicagio (GONZALEZ, DE GOMEZ, 1992, p. 19).

O processo de DC recria o conjunto de praticas e produtos da ciéncia por meio de
estratégias vinculadas a transferéncia da informacao legitimando e reforcando a cientificidade
no ambito politico-social. No ambito expositivo museologico a representagdo da ciéncia ali
apresentada “encontrar-se-ia permeada de valores, crengas, normas, interpretagdes e reflexdes

que circunscreveriam a divulgacdo cientifica a um sistema modelar de incorporacao do

¥ A Comunicagio Cientifica compreende as agdes vinculadas a produgio, disseminagdo e uso da informagao,
desde a concep¢do que origina a pesquisa cientifica até sua provacdo como conhecimento cientifico
(LOUREIRO, 2000. p. 71).

° A transferéncia da informagdo pode ser entendida como conjunto de agdes sociais com que 0S grupos €
instituigdes se organizam e implementam a comunicagao da informacgao, através de procedimentos seletivos que
regulam sua geragio, distribui¢do e uso (GONZALEZ DE GOMEZ, 1993, p. 217)

% No decorrer da década de 1980, Christovio e Braga (1997) propuseram um modelo de comunicagdo cientifica
que distingue os processos de geragdo e transferéncia da informagao, tornando-se alicerce para uma abordagem
que passava a contemplar todos os espectros de difusdo da informacdo, englobando a disseminag@o entre pares e
a divulgagdo da informagao para o publico leigo. Assim, Difus@o Cientifica engloba a Disseminagao Cientifica e
a Divulgagdo Cientifica, utilizada aqui como referéncia.



pensar, do conhecer e da ideologia das classes ou fracdes de classe dominantes”
(LOUREIRO, 2003, p.94).

Os museus de historia natural disponibilizam narrativas informacionais estruturantes de
discursos cientificizantes que afirmam, sobremodo na atualidade, sua importancia na
constitui¢do da cidadania e consolidagdo de uma “sociedade democratica”. A curadoria possui
nesse quadro um papel fundamental outorgado pela instituicao.

A construgdo, curadoria e divulgagdo desses discursos institucionais redundam em
diferentes relagdes de poder que estruturam o conjunto de informagdes a serem transferidas
para a sociedade em geral. Desse modo, esses espagos institucionais, de acordo com Foucault
(2009), s3o locais onde as verdades seriam encontradas configurando-se assim, /loci
discursivos e planos de acionamentos da informagdo. Os sujeitos do discurso desempenham
um papel essencial na constru¢do dessa verdade por meio da instrumentalizagdo da
informagdo entendida como “enunciado”.

Os processos de transferéncia da informagdo encontram-se presentes na constru¢do do
conhecimento e, por conseguinte, na esfera relacionada aos ‘“dispositivos de poder”
(FOUCAULT, 2007). Nesse sentido, hd que se considerar a intencionalidade dos agentes que
por meio de seu direito de determinar o que deve ser dito de verdadeiro, ou da escolha do uso
de determinadas informagdes, como pretendem que estas, ao serem potencialmente acessadas,
gerem conhecimento (Divulgagdo Cientifica e Internet).

Curadores e profissionais de museus envolvidos nos processos de divulgacao cientifica,
ao exercerem suas agdes curatoriais, estabelecem relagdes de poder que revelam uma estrutura
institucional que lhes autoriza determinar quais informacgdes seriam disponibilizadas e
potencialmente poderiam ou nao se tornar conhecimento.

Nesse sentido, consideramos a partir de um enfoque foucaultiano as informag¢des como
“enunciados” que estruturam ‘“formacgdes discursivas” constituintes de ‘“‘discursos”
institucionais acerca da ciéncia e da nagdo. Tal enfoque permite analisar as relagdes de poder
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nessas institui¢des a partir dos principios da “arqueologia”, “genealogia”.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo intenta contribuir para as reflexdes acerca dos museus de histéria natural e
seus processos curatoriais focando as perspectivas institucionais que legitimam o poder
decisorio dos curadores. As relagdes de poder nesses museus constituem transversalidades

que influenciam no processo de elaboracdo de exposi¢cdes € mantém estreitas relagdes com os



processos de selecdo de informagdes textuais, imagens e objetos que serdo exibidos em uma
exposicao.

As analises do quadro descrito anteriormente agregariam novas perspectivas nas
dinamicas institucionais, uma vez que enquanto os conceitos e classificagdes sdo universais
seguindo os principios da ciéncia, as narrativas estabelecidas acerca de cada tematica sdo

b

contextuais originando-se nas “formagdes discursivas''” elaboradas por curadores que
receberam da institui¢cdo o direito contribuir na elaborac¢ao dos “discursos” institucionais.

As informagdes que compdem narrativas expositivas em museus como os de histéria
natural, oriundas do conhecimento cientifico, espelham as tematicas de pesquisa de cada
curador (cientista) conferindo-lhes o carater de verdade. Constituem, por meio da disposi¢ao
de objetos e disponibilizagdo de informagdes em sequéncias estabelecidas, relatos de
veridcgao (“cientifizados” e “cientificizantes”) construidos e acionados como elementos
integrantes dos discursos institucionais de estruturacao do “saber-poder”.

Os espacos institucionais como museus, de acordo com Foucault (2009), sdo locais
onde as verdades seriam encontradas. Configuram-se assim, loci discursivos e planos de
acionamentos da informag¢do. Os sujeitos do discurso desempenham um papel essencial na
construcdo dessa verdade por meio da instrumentalizacdo, nesse caso, da informagdo
possivelmente entendida como “enunciado”.

Os processos de transmissdo da informacdo estdo envolvidos na construgdo do
conhecimento e, por conseguinte, na esfera relacionada aos “dispositivos de poder” e, por
isso, ha que se considerar a intencionalidade dos agentes que por meio de seu direito de
determinar o que deve ser dito de verdadeiro, ou da escolha do uso de determinadas
informacgdes, pretendem potencialmente que as informacdes, ao serem acessadas, gerem
conhecimento (Divulgagdo Cientifica e Internet).

Curadores e profissionais de museus envolvidos nos processos de divulgacao cientifica,
ao exercerem suas acoes curatoriais, estariam estabelecendo relacdes de poder que revelariam
uma estrutura institucional que lhes autoriza determinar quais informacdes seriam
disponibilizadas e potencialmente poderiam ou ndo se tornar conhecimento.

O “discurso”, segundo Foucault, ndo possui apenas um sentido ou uma verdade, mas

refere-se a historia especifica enquanto pratica que obedece a regras. Dessa maneira, a questao

11 ~ . . o .. . , .
As “formagdes discursivas” sdo essenciais no que se referem aos “discursos” segundo o aporte tedrico

foucaultiano, por ser seu fator de descri¢do a partir dos conjuntos de “enunciados”. E possivel denominar
“discurso” um conjunto de enunciados na medida em que se apoiem na mesma “formagdo discursiva”.
(FOUCAULT, 2007, p. 133).



¢ conceitud-lo em sua especificidade apresentando como essas regras sdo irredutiveis a

qualquer outra. No que tange aos museus podemos inseri-los dentro da seguinte pespectiva :

“(...) Nao ha sociedades onde ndo existam narrativas maiores que se contam, se
repetem e se fazem variar; formulas, textos, conjuntos ritualizados de discursos que
se narram, conforme circunstancias bem determinadas; coisas ditas uma vez e que se
conservam, porque nelas se imagina haver algo como um segredo ou uma riqueza.
(...) pode-se supor que exista muito regularmente nas sociedades, uma espécie de
desnivelamento entre os discursos: os discursos que “se dizem” no correr dos dias e
das trocas (...); e os discursos que estdo na origem de atos novos de fala que os
retomam, os transformam ou falam deles, ou seja (...) discursos que sdo ditos,
permanecem ditos e estdo ainda por dizer. (...) Ndo ha, de um lado, a categoria dada
uma vez por todas, dos discursos fundamentais ou criadores; e de outro, a massa
daqueles que repetem, glosam e comentam. Muitos textos maiores se confundem e
desaparecem, e por vezes comentarios vém tomar o primeiro lugar” (FOUCAULT,
2009, p. 22-23).

As reflexodes suscitadas pelo aporte tedrico “foucaultiano”, sdo de espectro muito mais
amplo e buscam nog¢des sempre mais amplas possiveis (CASTRO, 2004), nos permitindo
refletir sobre os processos de verdade, as formas de coer¢do estruturadas pelas sociedades
para constru¢do dessas verdades por meio de instituicdes, os sujeitos e as formas de
subjetivacado, dispositivos, acionamentos desses dispositivos € ocultamentos de enunciados.

Por fim, as agdes curatoriais sdo consideradas desde suas linhagens originais como
entrecruzadas com a dos museus modernos. As agdes de “proceder a cura” de colegdes deram
origem a figura do curador. Suas transformagdes passaram a incluir dentre suas
responsabilidades acdes de comunicagdo e educagdo, encaminhando-nos para reflexdes acerca
de seu papel na elabora¢do conjunto de procedimentos inerentes a selegdo, coleta, registro,
analise, organizagdo, guarda e difusdo do conhecimento produzido. A partir dessa perspectiva,
nos museus de histdria natural, oriundo dos gabinetes de curiosidades, pretende-se considerar
os heterogéneos acionamentos da informac¢do na elaboracdo de narrativas expositivas e
constru¢do da memoria a partir do entendimento do curador cientifico como aquele que possui
o papel de estabelecer narrativas a partir de uma autoridade e de relacdes de poder providas
por interesses politico- institucionais.

As narrativas elaboradas com base nas conceituagdes € métodos universais da ciéncia
focalizam tematicas de interesses locais, refletem dindmicas de pesquisa politico-
institucionais particulares e espelham as estruturacdes de enunciagdo discursiva do museu as
quais resultam no principal espago de interlocugdo com a sociedade - exposicdes ,

“memorias” e patrimonios .
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